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Quintett g-moll fiir Oboe, Violine, zwei Violen und Cello.
Transkription des Quintetts Nr.4 fiir zwei Violinen, zwei
Violen und Cello (KV 516)

Quintet in G minor for oboe, violin, two violas and cello.

Transcription of the Quintet NO.4 in G minor for two violins,
two violas and cello (KV 516), premiere recording

1. Allegro . ..o [14:37]
2. MENUEO « v v oot et [4:41]
3. Adagio ma non troppo . . . .« [7:19]
4. Adagio. Allegro. . . ... .. ... [10:01]

5. Andante B-dur fiir Oboe und Orchester.
Transkription des Andante C-dur fiir Flote
und Orchester (KV315) .. ..................... [7:12]

Andante in B-flat major for oboe and orchestra.
Transcription of the Andante in C major for flute
and orchestra (KV 315), premiere recording

Konzert C-dur fiir Oboe und Orchester (KV 314)
Concerto in C major for oboe and orchestra (KV 314)

6. Allegro aperto . .. ... .. [7:58]
7. Adagio non troppo. . . . ..o [6:39]
8. Rondo ... ... [5:50)

Total
Time
[64:25]




L ittle is known about Giuseppe Ferlendis who was appointed
oboist at the court of Archbishop of Salzburg Prince Hieronymus 4
Colloredo on April 1, 1777.

But irrespective of whether Ferlendis was a profound or aver-
age musician, his appearance in Salzburg orchestra inspired
young Wolfgang Amadeus Mozart to create one of his rare com-
positions with solo oboe: Concerto in C major KV 314. Did the
successful composer create this work out of boredom, having to
spend months and years of his youth in the Austrian province he
felt aversion for?

Whatever it might be but when at the end of September of
same year (1777) Wolfgang set out for an important musical tour
of Europe in search of the worthy application of his talent (for the
first time without his father, accompanied only by his mother), he
took the manuscript of the new Concerto with him — as a kind of
business card, one of spectacular samples of his composing ac-
complishment.




Mozart’s choice should be considered successful: that Salzburg
Concerto really proved the “all-purpose” composition. Its virtues
were first acknowledged by Mozart’s new friends, virtuosi of the
splendid court orchestra of Mannheim, in whose enjoyable com-
pany the young Mozart spent a few happy months in 1777-1778.
Friedrich Ramm, one of the best oboists of his time, able to produce
musical sounds of incomparable sweetness and depth, famous for
his heartfelt and natural virtuoso manner of performance, used to
play that Mozart’s masterpiece as the culmination of his programme
(the young author of the Concerto proudly reported in his letters to
his father from Mannheim). The public interest in the Concerto KV
314 was still high even later: in 1783 a certain oboist of Duke Es-
terhazy was eager to pay 3 ducats for its manuscript.

However, Mozart himself did not object to getting some money
out of the Concerto which seemed to win the audience approval.
Thus, when he was commissioned to write a series of composi-
tions for flute by one of his Mannheim admirers, Ferdinand De
Jean (a wealthy amateur flutist, archly dubbed in Mozart’s letters
“an Indian” as well as “a brave Dutch”), the young composer hur-
riedly tried to sell off the customer the flute transcription of the
Concerto KV 314 as one of them. And it was that very flute tran-
scription in D major that became widely known to the public for
a very long period of time while the Concerto for solo oboe
(“Concerto for Ferlendis”) was considered to be vanished. Only
in 1920 were the orchestra parts of the original score in C major
discovered in Salzburg.

Another composition — that of Andante for flute and orchestra
KV 315 in C major — is usually associated with the abovemen-




tioned De Jean’s commission as well. This Andante was probably
composed to replace Adagio ma non troppo from the Flute Con-
certo KV 313 in G major — a profound heartfelt composition |
which evidently appeared too challenging for one of the modest |
flute lovers; the performances of those mediocre musicians in-
variably made Mozart furious and aroused his dislike even for the ¢
wind instrument itself, which could hardly been held responsible.
One should think that the composer himself would have hardly
protested against the transcription of his Andante KV 315 for |
solo oboe presented in this album.

The concertos for solo wind instruments created in 1777-1779
are a brilliant demonstration of young Mozart’s manner of com-
position; at that time he was approaching the prime of his matu-
rity. We should not look for profound ideas and spirituality distin-
guishing a lot of his late compositions, but rather admire the
refined transparent music, flexible and fresh melodies, varying
shades of lyrical feeling as well as his optimistic perception of life
— although it was too wise for his age.

The basis of early Mozart’s concertos is the orchestra, per-
forming numerous diverse functions: it forestalls and prepares the
appearance of the solo melody, adds the finishing touch after its
completion, provides a reliable support which is always to the
point; occasionally it starts a dialogue with the soloist, always stay-
ing in the background.

The themes of opening tuttis are as a rule simple and unpreten-
tious, lacking refined individual details. However, everything
changes with the soloist joining in. Lots of elements of his part are
not new. Already known to us from tuttis, they are realized in a dif-




ferent way, as if passed through the poet’s soul, inspired and *

warmed up by his heart. The most simple, sometimes even crude
elements of the original musical material transform through nu-
merous changes into ultimate plastic melodies, woven into elabo-
rate patterns of remarkable beauty; thus in Allegro aperto (KV 314) %
a broad, full of gracious changes solo melody begins its movement
getting in and gradually reintonating the clumsy buffoon “capers”
from the concluding part of the orchestra exposition. This manner
of composing could be compared with a refined hand-made em-
broidery; great inventiveness and artistic inspiration of the author do
not allow commonplace repeats: each return of one of the leading
motives becomes the reason for giving a new, sometimes unex-
pected direction to the melodic stream.

The richness of fine emotional shades is combined by young
Mozart with bright contrasts between the movements of the cycle.
The finale of Concerto KV 314 composed in rondo form is ex-
tremely vivid music reminding of lively songs from French comic
operas. Again and again coming back to the wonderfully harmo-
nious and graceful refrain of this rondo, the composer seems to
be unable to part with it; the last appearance of this motive is
dated 1781 when Mozart used the refrain in the Singspiel “Die
Entfithrung aus dem Serail” (as a theme of Blondchen’s aria
“Welche Wonne, welche Lust”). On the contrary, the slow move-
ments of the cycle are the concentration of the most profound and
serious lyrical images. A sensitive listener may appreciate how

much more refined, elevated and varied Adagio ma non troppo \
from Concerto KV 314 is than Andante KV 315 intended for De g

Jean. Nevertheless, the fascination of the latter is completely ir-




resistible. Even the introductory phrase of the orchestra imitating
the chords of plucked string instruments cannot help going

straight to the heart of the sentimental music lover. The melody [

to follow, also reminding an audience of the popular home-made
music compositions of the 18th century, is graceful, sweet and
easy to listen to (as well as the form of the whole Andante). For
the melancholic meditation the composer assigns a small central }
section in minor full of heartfelt intonations.

In his letter of February 14, 1778 Mozart again complains to
his father of his dislike of flute music, writing anxiously that some ¢
of his commissioned compositions would not be worthy of his
name. With reference to Andante KV 315 his apprehension
seems to be in vain. Nevertheless, the music for De Jean, with its
style and quality little differing from the other instrumental works
of that period, became one of the fateful landmarks in the short
life of the composer.

Mozart failed to fulfill the commission of the “brave Dutch”
completely and therefore, quite fairly, received a little less than
half of the promised fee. The unfortunate instrument is not to
blame, the explanation being the first serious love of the young
man to an equally young promising singer Aloysia Weber. Poor |
Mozart lost his head, having forgotten not only about that ama-
teur flutist he did not much like anyway, but about the interests of
his own family which needed money badly at that time.

Wise Leopold Mozart, a worthy representative of the old pa- | A

triarchal way of life, in his letters from Salzburg was trying to
bring his child to reason, his fatherly reproach aimed at setting
him on the right path. However, the maturing young man inter-




preted those admonitions as excessive interference in his private
life; it could have occurred to Wolfgang for the first time that his
dear beloved parent was not only too strict to him but just did not
like him.

The distrust arising since that moment between the two people
who used to be so close to each other, never transformed into
plain coldness and alienation. Having become adult and inde- |
pendent, Wolfgang always demonstrated respect towards ¢
Leopold asking for his advice and parental blessing when needed.
However, he was so missing complete sincerity in mutual relations
with his father and other relatives!

Fortunately, Mozart was a composer and everything that he
could not capture on paper with the use of words found its per- 9
fect embodiment in his best compositions. Shocked by his
mother’s death (3 July of the same year 1778, in Paris) he writes
not only a letter to his relatives where he tries to encourage them,
expressing his grief in the words of lofty consolation, but also an
incomparable keyboard Sonata in A minor KV 310, the famous
tragic theme of which sounds against the background of continu-
ously pulsating chords; only the heroic strain of will helps to keep
that hearty impulse...

Nine years later, in the spring of 1787 Mozart learns about his
father’s lethal disease. He sends him his farewell message. In this
letter dated April 4, the son is trying to share with his father his in-
most reflections on death as the source of bliss, telling him about
his passionate desire to set out for Salzburg immediately to hold the
dying man in his arms, but voicing a timid hope that he is recover-
ing. And again everything which remained untold the composer ex-




presses in his great chamber composition with desperately pulsat-
ing main theme — Quintet for strings (KV 516). Finished on May 16,
1787 (Leopold died on the 27th of the same month without seeing
his son before his death), the Quintet strikes us by the magnitude of
feelings — tragic, lightly lyrical, and even joyful without restraint.
These feelings defy verbal description.

Probably in Mozart’s time the mere idea of performing such a |
composition, replacing the first violin by the oboe could have §
hardly occurred to anybody. In many episodes the part of the first
violin is extremely difficult, and it is hard to imagine any oboist of
the late 18th century setting about playing it.

In the context of classicist aesthetics sensitive to such changes,
adding oboe to the string ensemble should be regarded as the
genre change of this music; from the composition with homoge-
nous instrumentation presupposing a relative equality of the en-
semble members, the quintet transforms into a kind of chamber or-
chestra with oboe solo. This effect was obviously not foreseen by
Mozart in this case, but we know his other chamber compositions
(first and foremost, the Quartet for oboe and string trio in F major
KV 370 intended for the same Ramm) where the virtuoso part of
the wind instrument explicitly stands out against the background of
other parts.

Roman Nassonouv, translation by Olga Andrushkevich and
Anna Ptitsyna




arpenst 1777 roma Ha cinyk6Y KHSI3I0-apXMEUCKOITY
Banbubypra Meponnmy Kosmnopeno noctyrmn roboucet [xy-
3enrie Peprnenan. HenspectHo, ObUt 11 OH MacTepPOBUTBLIM MC-
IOJIHMTEJIEM WM 2Ke MY3bIKAaHTOM CpPefiHel PyKM, — Kak 6bl TO
HY 6bUTO, MOSIBJICHME 3TOrO UTAJIbSIHLIA B 3a/IbLIOYPICKOM OpKe-
cTpe nobyauio mosnogoro MouapTa K CO30aHMIO OHOTO U3 He-
MHOT'OUMC/IGHHBIX erO COUMHEHWI C COJMPYIoLMM roboeM, fao-
MmazkopHoro Konuepra KV 314. Vi He OT CKyKM /M Harmcast
9TO MpOoU3BeAeHNe MPOC/IaBIeHHbI KOMIIO3UTOD, BbIHYKACH-
HbIV MPOBOAUTD I'O/Ibl CBOEV IOHOCTY B HEMIWION cepally aBCT-
PUIACKOI TPOBUHLIMNA?

TeM He MeHee, OTIIPaBJIsISICb B KOHLIE CEHTSIOPsI TOrO Ke
1777 roma B OTBETCTBEHHOE TYPHE IO eBPOIICICKIM FOPOAaM
M CTpaHaM B IIOMCKaX AOCTOMHOI'O TPUMEHEHUsl CBOeMY Ta-
naHTy (Briepsble 6e3 OTL@, B COMPOBOXKAGHUM OHOI MaTepn),
Mouaprt 6eper ¢ coboit B IyTb PYKOMMCh HOBOI'O KOHLIEPTa —
B KauecTBe CBonGpa3H0171 BU3UTHOM KapTOYKM, OAHOI'O U3




HanboJlee MokasaTe/IbHbIX 06Pa3LoB CBOCrO KOMITO3UTOPCKO-
ro MacTepCTBa.

Boi6op MolapTa cieayer MpusHaTb YaauHbIM: 3a/IbLIOYpr-
CKMI1 KOHLIEPT MOUCTMHE OKa3aJICs COUMHEHMEM «Ha BCe Cilydan
KU3HW. VY MepBbiMU ero Mo [AOCTOMHCTBY OLIGHWIM HOBbIC
[IPY3bsi KOMITO3UTOPA — BUPTYO3bl 3 BJICCTSIIEro MPUABOPHO-
ro opkectpa ManreiiMa, B OOILEHMM ¢ KOTOPbIMM IOHOILIA [TPO-
BeJ1 HeCKOJIbKO CUACT/IMBbIX MecsilieB Ha pybexke 1777 — 1778
rofoB.

Dpuaprx Pamm — ogmH 13 nyuiumx robomMcToB TOrO BpeMe-
HU, YMEBLINI1 M3BJIGKAaTb U3 CBOErO MHCTPYMEHTA 3BYKU YAUBU-
TeJIbHO HerKHbIe U IYOOKMe, CIaBUBIIMIACS MIPOUYYBCTBOBAHHOM
Y BMeCTe C TeM HeIpVHYKAeHHOV BUPTYO3HOM MaHepoy Urphbl,
— MHOTOKPaTHO WCIIOJIHSUT MOLIAPTOBCKMIA IIeIeBp B KauecTBe
«yIapHOrO HOMepa» CBOE TMporpamMMbl (MOJIOMOM aBTOP KOH-
LepTa He 6e3 ropaocti coobias 06 5TOM OTLY B MMUCbMax U3
Matreiima). Cnipoc Ha Konuept KV 314 coxpanwics u Brioc-
JIeICTBUM, B BEHCKMI Tiepuon xkusHu Mouapta: B 1783 roay
HeKMi1 «rOBOMCT reprora JcTepras» 6bUT TOTOB BbUIOKUTL 3
[yKaTa 3a PYKOIMICb 3TOrO COUMHEHMSI.

OmHako 1 caM MotapT 6bUT He MpoYb TMPU CIyyae JIMIIHUIA
a3 «IPUCTPOUTL» BbI3BaABLIMI Bceoblliee ogobpeHne KOHLIEPT.
[Monyums ot PepamHarga [le 2KaHa, ogHOro M3 CBOMX MaH-
reiMCKMX TTouMTaTesiei, COCTOSITeSIbHOrO drienTucTa-mobnure-
J1d (HaCMeU.IHI/IBO MPO3BaHHOI'O B MOLIQPTOBCKUX TTMCbMaX «UH-
[eilieM», a TakKe «6paBbIM TOJUIAH/LIEM»), 3aKa3 Ha Cepuio
(GJIeITOBBIX COUMHEHMI, MOJIOION KOMIIO3UTOP B CIICILIKE IIbl-
TaeTCd B KauecCcTBe OJHOI'O M3 HUxX C6bITb 3aKa34MKy pe-Ma-




kopHoe repesoxenne Konuepra KV 314 ms conupyoruen
dreiitel. B aTOM hrieitToBOM TpaHCKpUILIMK MIPOU3BeeHne 1
6bUIO M3BeCTHO Myb/IKe Ha MPOTSIKEHUM [JOJIFOr0 BPEeMeHH,
TOrZla Kak KOHLEPT C COMMpYolmMM roboeM («KOHLEepT st
Depnenanr) cuntasics yrpadenHbiv; b B 1920 roay B
Banbubypre 66U 0GHaPYKEHbI OPKECTPOBbIE MapTuM [0-Ma-
JKOPHOI'O OpUrMHAIa.

C 3zakasoM [le 2KaHa cBS3bIBAIOT OOBIYHO U MOsIBJICHME Ha
ceer Andante st dreritsl ¢ opkectpom KV 315. INpearonara-
10T, 4To 3T0 Andante 6bU10 co3naHo B KauecTse 3ameHbl Adagio
ma non troppo u3 cosb-MazkopHoro Konuepra wist dnerrst KV
313 - rmyBoKoro, MPOHMKHOBEHHOT'O TBOPEHMS], OKa3aBILerocs,
OUeBM[IHO, He 110 3yGaM OJHOMY 13 CKPOMHbIX JTiobuTesen dieit-
TOBOTO VCKYCCTBA; YIMPaXKHEHMsI 3TUX TOpe-My3bIKaHTOB Heus-
MeHHO NpuBomWwIM MoLiapTa B SIPOCTb U BbI3bIB/IM Y HEro He-
MPUSI3HD [[azke K CaMOMY HiA B YeM He MOBUMHHOMY [AYXOBOMY MH-
cTpyMeHTy. [lymMaeTcsi, caM KOMITO3UTOP efiBa Jiv CTasl Bbl MpoTe-
croBatb npoTys TpaHckpuriym ero Andante KV 315 anst comm-
pyiolLiero robosi, MpeacTaB/IeHHON B 9TOM a/lbboMe.

Harmicannbie B 1777 — 1778 romax KoHLIepTHbIE TpoU3Bee-
HUSI [UIsl COJIMPYIOUMX AYXOBBIX MHCTPYMEHTOB BEJIMKOJICITHO
[EeMOHCTPUPYIOT MaHepy MHCTPYMEHTA/IbHOIO MCbMa MOJIOIO-
ro Mowapra, BCTYMNaroLero B ropy BbICIIE TBOPUECKO 3pesio-
cu. B HuX He crout nckaTb rNIYGOKNX UAE U AYXOBHBIX MPO-
3peHMii, OT/IMYAIOLIMX MHOTME COUMHEHMsl TOC/eAHUX JIeT
TBOPUECTBAa KOMITO3UTOPA, — HO MOXKHO HACJ/IaANTbCS TOHKOIA
BbI/ICJIKOM [TPO3PAYHON MY3bIKa/IbHOM TKaH!, TMOKOCTBIO 1 CBe-
JKECTbIO MeJIOANYCCKIMX JIHMM.




OcHoBa paHHMX KOHLIepTOB MoliapTa — OpKeCTp, BbITOJIHSIO-
LM MHOXKECTBO Pa3/IMUHbIX (BYHKLMIA: OH MpeABapsieT U Mof-
roTaB/MBaeT BCTYIUIGHME MeJIoANI COMPYIOLIero MHCTPYMEH-
Ta, «I0TeBaeT» ee OKOHUaHMsl; BpeMeHaMyt OH BCTYIaeT B [aMa-
JIOT C COJIUCTOM, HO BCeraa OCTaeTCsl CKPOMHBIM «BTOPBIM HO-
MepoM» B 3TOM [yajiore.

Tembl Haua/IbHBIX OPKECTPOBBIX Pa3iesioB, Kak MpaBuIo, He-
3aMbIC/IOBATHI, JIMIIEHbl TOHKUX MHAMBUAYAIbHBIX AeTanten. Ho
CO BCTYIUIGHMEM COJIACTa Bce npeobpakaercss. MHorne Motu-
BbI B ero NnapTuy camu 1o ce6e He HOBbI. YiKe 3HaKOMble HaM
13 3BYUaHUsl OpKecTpa, OHM IMO-MHOMY MPeTBOPEHbI — OOYXO-
TBOPEHbl 1 COTpPeThbl CepheyHbiM TeruioM. [lpocreriune, nHO-
ra gaxe rpyboBaTbie 3/IeMeHTbI TIePBUYHON MY3bIKaJIbHOM Ma-
Tepun, Bce 6osiee u 6osiee MeHsIsICh, MPeBPaLIAIOTCsl B HEOBbIK-
HOBEHHO IUTaCTMUHbIE MeJIOoAMM, CIUICTAIOTCSl B 3aTeiliiBble
Y30Pbl YAMBUTEJIbHOM KPacoThl; Tak, B Allegro aperto (KV 314)
MIMPOKast, TIOJIHasi FPALMO3HbIX TIOBOPOTOB JIMHUSI COJIUCTA Ha-
UyHaeT CBOe [BVKeHNe, [TOXBaTbiBasi 1 [TOCTelNeHHO TepeyH-
TOHUPYs! yryioBaTble 6y GOHHBIC «KYTbOUTHY 13 3aBeplIeHVs
OPKECTPOBON 3KCIO3ULINN.

Dunan Konuepra KV 314 — Ha penkocTb couHasi My3bKa,
HaroMuHarlast 60MKMe 1 3agopHbIe MMeCeHKN U3 (PaHLYy3CKUX
KOMUUecKrx oriep. Pas 3a pasom Bosspaiuasich K pedpeHy aToii
YacTy, KOMITO3UTOD, KaykeTCsl, HUKaK He MOXKeT C HUM pac-
cTaTbCs — TOC/e[Hee "3 «BO3BPAlLEHU» [OaTUPYETCs YiKe
1781 ropom, korga MouapT Mcrosib3oBasl My3biky pedpeHa B
aunririe « loxuienre n3 cepasis» (Kak Temy apyn Bronaxen
«Kakoe 671akeHCTBO, KaKoe HaclaxKAeHue»).




B rcome ot 14 derpans 1778 roga MouapT, B ouepeaHon
pa3 Kanysichb OTLY Ha CBOIO HEOBOBb K (UICHTOBOI My3bKe,
oracaeTcsl, YTO MHble, HarlMCaHHble MM MO 3aKaldy COYMHEHMs,
ByayT HeJOCTOMHDI TOrO, YTOBBI HOCUTDL ero uMst. B oTHotueHnn
Andante KV 315 »Tu onaceHust Ka:KyTcst HaM HaripacHbIMUA.

Myabika s [e 2KaHa, 1o cTwiio 1 KauyecTBY Masio YeM Bbl-
pensolasicst Ha oHe APYrux MHCTPYMEHTa/IbHBIX OIMYCOB TO-
ro rnepuo/a, cTasia OAHOM U3 POKOBbLIX BeX B HEIPOAOJI:KUTETb-
HOJ KM3HU KOMITO3UTOPA.

MouapT Tak M He BBIMOJHWI 3aka3 «GpaBOro rosulaHaLa»
MOJIHOCTBIO, @ MIOTOMY U TOJIYUM/I, BIIOJIHE CITPaBel/IMBO, YYTb
MeHbllle TI0JI0BMHBI obelanHoro [le 2KaHom roHopapa. U Bu-
HOM TOMY — He 3JI0CYACTHbIA MHCTPYMEHT, HO IMepBasi cepbes3-
Hasi JIIO6OBb MOJIOZIOTO YeJIOBeKa — K MOJIO[EHBbKOI, MO/alo-
e Hagexapl neputie Anonsum Bebep. Beawblii MowapT cos-
ceM ToTepsiT FOJIOBY, 1M03abbIB He TOJIbKO MPO Maslo CUMITATHAY-
HOT'O eMy (JIeiTUCTa-/TIoBUTEsIs], HO U PO MHTEepechl COBCTBEH-
HOM CeMbM, KpailHe HYXKAABLICACS B TO BpeMs B AeHEeXKHbIX
cpefcTBax.

Jleoronba MouapT, AOCTOMHBIA TMpeacTaBUTeslb CTaporo,
raTprapxa/ibHOrO YKiIada KMU3HM, B MUcbMax 13 3aiblbypra
elie MbiTaeTCss OOPa3yMUTb CBOE Yaflo, [10-OTEUeCKM YKOPSist
ero 1 HacTaBJisisl Ha NMYyTb UCTUHHBINA. Ho B3pocneommit oHola
BOCITPMHMMAaeT 3T HacTaBJIeHMsI Kak Upe3MepHoe BMellaTelb-
CTBO B COBCTBEHHYIO JIMUHYIO KM3Hb; ObITb MOKET, MEHHO B
3TOT MOMeHT BoJsibraHry Briepsble MPUXOAUT B FOJIOBY MbIC/Ib
O TOM, UTO [IOPOTOi U TOPSUO JIIOBUMBIA POANTEIb He TOJIBKO
CJIMILKOM CTPOT K HeMy, HO U IIPOCTO ero He JIoOuT.
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BosHukilee ¢ sToro MomeHTa HefoBeprie MexKay ABYMsI
npes/e CTosb GM3KMMU JIIOAbMY HUKOT/AA He TMepexoanwio B
OTKPOBEHHYIO XOJIOAHOCTb U oTuyKkaeHre. CraB B3pOC/IbIM 1
CaMOCTOSATEJIbHbIM, BO}IbeI"aHF BCerga IpogdBJia/l ITOUTEeHNe K
Jleononbay, cnparumBat npyu HeOH6XOANMOCTY ero COBeT U Po-
auresnbckoe GrarocioBenrie. OnHaKO eMy Tak He XBaTaslo MoJ-
HOM VICKPEHHOCTM BO B3aMIMOOTHOIIICHUAX C OTLIOM, APY3bAMU U
OKpYKaoIIMMm!

Becnoit 1787 roga, Mouapr y3Haet o cmepTesbHoit 601e3H1
orua. OH OTNpaBiser eMmy MpoLIbHOE TMocaaHue. B 3Tom
MyicbMe, JaTUPOBAHHOM 4 aripesisi, CbIH MbITATCS! MTOAJIUTHCS C
poauTesieM IUIOJaMy COKPOBEHHBIX Pa3MbIIUIEHMII O CMepTu
KaK MCTOYHMKe BlaXkKeHCTBa, COOBI@aeT O CBOeM rKeslaHuu He-
Me/[UIeHHO OTIPaBUTbcs B 3a/ibLBYpr 1 BblpazkaeT POBKYIO Ha-
[eXK1y Ha TO, UTO COCTOsIHME BOJIbHOrO Y2Ke MAeT Ha TOMPaBKy.

Jleortonba ckoHuasics 27 mast 1787 ropga, Tak 1 He yBuaes-
LIVCH TIepef] CMepThIO ¢ ChIHOM. B ToM ke Mecsitie Mouapr 3a-
Bepuw1 KBUHTET COIb MUHOP, MOPazKaloOLIMiA CUIION 3areyar-
JICHHDbIX B HEM Hepe)KMBaHMIX. He CTOUT, HaBepHOe, OIMCbIBaTb
VX CJIOBaMIU.

OTMeTVyM TOJIBKO, UTO Mpe/CcTaB/IeHHast B 9TOM aibbome 3a-
MMCb KBMHTeTa HeobbluHa. BepositHo, BO BpemeHa Mouapra
caMa ufesi CbIrpaTb MOAOBHOE COUMHEeHMe, 3aMeHUB [epPBYIO
CKPUIIKY ro6oeMm, eiBa /i MOTJIa MIPUIATY KOMY-TO B roJioBy. Bo
MHOI'MX 3IM304ax (BCTIOMH]/[M XOTd 6])1 B/PTYO3HDbIE ITaCCazkn U3
OCHOBHOI'O pa3fesa (hrHasa) MapTsi [epBOVi CKPUTIKY UpPe3Bbi-
YaiiHO CJIOXKHA, Y TPYAHO MPeACTaBUTb cebe, UyToBbl KaKoii-Hi-
Byab roboncT KoHLa 18 cTosneTust B3sUics 3a ee MCTIO/HeHMe.




C no3uLpm YyTKOI K IMoaAoGHbBIM [epeMeHaM KITacCULICTCKON
3CTeTUKM BBe/IeHME B CTPYHHBI aHcaMbi1b ro6ost cieayeT pac-
LICHMBATDb KaK MepeMeHyY *KaHPOBOM MPUPO/Ibl 3TOM MY3bIKK; 3
COUMHEHMs! 11 OIHOPOAHOIO COCTaBa, Mpe/roJiaraioliero or-
HOCUTEJIbHOE PaBHOIpPaBMe YUACTHUKOB aHCaMOJisl, KBMHTET
MpeBpallaeTcst B CBOCro pPofa KaMepHbIii KOHLIEPT C COMPYIO-
M ro6oem.

[Mono6HbIt 3¢ddeKT, KOHeuHo, He MpeaycMaTpuBasics Mo-
LIAPTOM B [I@HHOM KOHKPETHOM C/lyuae, HO MbI 3HaeM Apyrue
KaMepHble COUMHeHMsI KOMIIo3uUTopa (Mpexkae Bcero, sTo pac-
cuMTaHHbIA Bce Ha Toro ke P. Pamma Ksaprer ana ro6os u
crpyHHOro Tpro da maxkop KV 370), B KOTOpBIX BUPTYO3HAS
MapTvsi AYXOBOTO MHCTPYMEHTa SIBHO BblaesisieTcss Ha ¢oHe
MapTUil APYrux YUaCTHUKOB aHCaMOJIs.

Poman HacoHos




Am 1. April 1777 trat der Oboist Giuseppe Ferlendis,
ein Musiker, von welchem uns so viel wie nichts bekannt ist, 2 0
in den Dienst des Erzbischofs von Salzburg, Hieronymus Fiirst
Colloredo. Es ist nicht bekannt, ob Ferlendis ein meisterhafter
Interpret oder aber ein mittelméBig begabter Musiker war —
auf jeden Fall inspirierte sein Erscheinen im Salzburger
Orchester den jungen Wolfgang Amadeus Mozart zu einem
seiner wenigen Werke mit Solo-Oboe, namlich des C-Dur-
Konzerts KV 314. Vielleicht schrieb der berithmte Komponist,
der gezwungen war, Monate und Jahre seiner Jugend in der
ungeliebten 6sterreichischen Provinz zu verbringen, dieses
Werk nur aus Langeweile.

Allerdings nahm er das Manuskript des neuen Konzerts —
moglicherweise als eine Art Visitenkarte fiir sein komposi-
torisches Kénnen — mit, als er im September desselben Jahres
eine wichtige Tournee durch mehrere européische Stadte und
Lander unternahm (zum erstenmal ohne seinen Vater, nur von




seiner Mutter begleitet), um nach einer seinem Talent angemesse-
nen Anstellung zu suchen.

Mozart traf sicher die richtige Wahl, denn das Salzburger
Konzert erwies sich als ein Opus, der “fiir alle Falle des Lebens*
geeignet war. Als erste lernten die neuen Freunde des
Komponisten, die Virtuosen aus dem brillanten Mannheimer
Hoforchester, dieses Werk schatzen. Ende 1777, Anfang 1778
verbrachte Mozart mit den Musikern mehrere gliickliche Monate.
Friedrich Ramm, einer der besten Oboisten seiner Zeit, der
seinem Instrument erstaunlich zarte und tiefe Klange entlocken
konnte und durch seine gefiihlvolle und gleichzeitig ungezwun-
gen virtuose Spielweise berithmt geworden war, interpretierte
das Mozartsche Meisterwerk mehrmals als den ,Hit“ seines
Programms (der junge Autor schrieb davon nicht ohne Stolz
seinem Vater). Das Konzert KV 314 war auch spéter, in der
Wiener Periode Mozarts, durchaus gefragt: 1783 war ein Oboist
der Herzogs Esterhazy bereit, 3 Dukaten fiir das Manuskript
dieses Werks zu bezahlen. Aber auch Mozart selbst verpasste
nie eine Gelegenheit, das erfolgreiche Konzert wiederholt
,unterzubringen®. Einmal erhielt er von einem seiner
Mannheimer Verehrer, eines gewissen De Jean (ein vermé-
gender Amateur-Flétenspieler, den Mozart in seinen Briefen §

spéttisch als ,Indianer” oder ,ein braver Holldnder® bezeich- %

nete), einen Auftrag fiir mehrere Werke fiir Flte. Daraufhin

versuchte der junge Komponist in aller Eile, dem Besteller auch ¢
eine D-Dur-Vertonung des Konzerts KV 314 fiir Solo-Fléte anzu- §

bieten. Musikfreunden war dieses Werk {iber lange Zeit in dieser §
Flsten-Transkription bekannt. Das Original fiir Solo-Oboe (,das §




Konzert fiir Ferlendis“) galt lange als verlorengegangen. Erst
1920 wurden die urspriinglichen Orchester-Partien in C-Dur in
Salzburg wieder entdeckt.

Mit dem Auftrag De Jeans wird gewshnlich auch die
Entstehung des C-Dur-Andante fiir Flste und Orchester KV 315
in Verbindung gebracht. Es ist anzunehmen, dass dieses Andante
als Ersatz fiir das Adagio ma non troppo aus dem G-Dur-Konzert
fir Flste KV 313 geschrieben wurde; ein tief durchgeistigtes
Werks, das allem Anschein nach fiir einen bescheidenen Liebhaber
der Flsten-Kunst zu kompliziert war. Die Ubungen solcher haus-
backener Musiker versetzten Mozart immer in Wut und verur-
sachten sogar seine Antipathie gegen das unschuldige Instrument.
Sicher hétte der Komponist jedoch nichts gegen die in diesem
Album vorgestellte Transkription seines Andantes KV 315 fiir
Solo-Oboe einzuwenden.

Die in den Jahren 1777 und 1778 verfassten Konzerten fiir }
Solo-Blasinstrumente veranschaulichen vorziiglich die Manier

der instrumentalen Schreibweise des jungen Mozart, der damals ;7.

am Beginn der Bliitezeit seiner schépferischen Reife stand. In |
diesen Werken sollte man keine tiefen Ideen bzw. seelische
Erleuchtungen, die fiir das Schaffen Mozarts in seinen letzten
Lebensjahren kennzeichnend waren, suchen. Aber man kann
sich an der feinen Bearbeitung des durchsichtigen Musikstoff,
an der Vielfalt der lyrischen Schattierungen, an der Frische der
plastischen Melodieziige und an der lichten und optimistischen,
aber gleichzeitig auch friithreifen Lebensauffassung des B

Komponisten erfreuen. Die Grundlage der frihen Konzerte

Mozarts bildet das Orchester, das zahlreiche unterschiedliche




Funktionen erfiillt. Es erdffnet und bereitet den Einsatz der |
Melodie des Solo-Instruments vor, setzt sie fort und ,singt*
deren Ende; ab und zu tritt es in ein Zwiegesprach mit dem |

Solisten, aber stets bleibt es die bescheidene ,zweite Nummer*

in diesen Dialogen.

Die Themen der einleitenden Orchester-Abschnitte sind in
der Regel schlicht, unkompliziert und weisen keinerlei indi-
viduelle Details auf. Aber mit Einsatz des Solisten &ndert sich
das von Grund auf. Viele Motive seiner Partie sind an sich nicht
neu. Der Zuhorer kennt sie bereits aus den Klangen des
Orchesters, aber diesmal sind sie anders gestaltet, lyrischer und
beseelt mit Herzenswarme. Die allerschlichtesten, manchmal
sogar etwas grob klingenden Elemente des urspriinglichen
musikalischen Materials wandeln sich immer wieder, nehmen
die Form erstaunlich plastischer Melodien an und bilden selten
schéne, komplizierte Ornamente. So beginnt die ausschweifen-
de Solo-Linie, die voller grazidser Wendungen ist, ihre
Bewegung im Allegro aperto (KV 314), indem sie in die etwas
plumpen possenhaften Umdrehungen aus dem Schluss der
Orchester-Exposition einstimmt und diese allmé&hlich vertont.
Eine solche Schreibweise méchte man mit feinster Stickerei ver-
gleichen; die kiinstlerische Findigkeit und Eingebung des Autors
schlieBen jegliche ,,schablonenhafte” Wiederholungen aus: jede
Riickfiihrung eines der fithrenden Motive bildet einen Vorwand,
um dem Melodiefluss eine neue, manchmal véllig unerwartete
Wendung zu verleihen.

Die Vielfalt feiner Gefiihlsnuancen verbindet sich bei dem jun-
gen Mozart mit den ausdrucksstarken bildlichen Kontrasten zwis-




chen den Sétzen des Zyklus. Das in Rondoform geschriebene
Finale des Konzerts KV 314 ist sehr klangvoll und 148t an die
behenden und kecken Lieder aus franzdsischen komischen
Opern zuriickdenken. Immer wieder griff der Komponist auf den
erstaunlich anmutigen Refrain dieses Satzes zuriick, konnte sich
offensichtlich nicht davon losreiBen. Der letzte ,Riickgriff* ist
auf das Jahr 1781 datiert, als Mozart die Musik des Refrains im §
Singspiel , Die Entfithrung aus dem Serail“ (fiir das Thema der
Arie der Blondchen ,Welche Wonne, welche Lust®) benutzt.

In einem Brief vom 14. Februar 1778 an seinen Vater, duBert }
Mozart ein weiteres Mal seine Abneigung gegen Flétenmusik
und seine Befiirchtungen, dass einige seiner auf Bestellung ver-
fassten Werke seines Namens als Autor nicht wiirdig sein kénn-
ten. Was das Andante KV 315 betrifft, so ist diese Befiirchtung
vollig unberechtigt. Trotzdem ist die Musik fiir De Jean, welche
sich kaum von der tibrigen Instrumentalwerke dieser Periode
unterscheidet, zu einem der verheiBungsvollsten Meilensteine in
dem kurzen Leben des Komponisten geworden.

Mozart erfiillte den Auftrag des ,braven Hollénders“ nicht
vollstandig, und deshalb war es auch durchaus berichtigt, dass
ihm De Jean etwas weniger als die Hélfte des versprochenen
Honorars auszahlte. Die Schuld an Mozarts Versaumnis lag aber
nicht bei dem ungliickseligen Instrument, sondern an seiner
ersten ernsthaften Liebe zur der blutjungen, vielversprechenden
Sangerin Aloysia Weber. Der arme Mozart verlor den Kopf, er
vernachlassigte nicht nur den ihm unsympathischen Amateur-
Flotisten, sondern auch die Interessen der eigenen Familie,
welche in dieser Zeit duerst bediirftig war.




Der weise Leopold Mozart, ein wiirdevoller Vertreter und
Anhénger der alten, patriarchalischen Lebensart, versuchte in
seinen Briefen aus Salzburg, seinen Sohn zur Vernunft zu brin- |
gen, er macht ihm Vorwiirfe und belehrt ihn als Vater eines
Besseren. Aber der heranwachsende junge Mann hielt diese
Belehrungen fiir eine {ibermaBige Einmischung in sein
Privatleben. Mag sein, dass Mozart gerade damals zum ersten-
mal daran dachte, dass der heiBgeliebte Vater nicht nur immer
viel zu streng zu ihm gewesen war, sondern ihn einfach tiber-
haupt nicht liebte.

Das von diesem Moment an aufgetretene Misstrauen zwis-
chen den frither einander so innig liebenden Menschen schlug
niemals in eine richtige Entfremdung um. Der bereits erwach-
sene und selbsténdige Wolfgang hatte immer seine Hochachtung
gegeniiber Leopold bekundet und diesen als Vater nach Bedarf
um Rat und elterlichen Segen gebeten. Nichtsdestotrotz man-
gelte es ihm stark an vollstandiger Aufrichtigkeit in der Beziehung
zum Vater und den anderen Familienmitgliedern.

Zum Gliick war Mozart Komponist, und alles, was er
schriftlich oder wértlich nicht duBern konnte, fand einen voll-
kommeneren Ausdruck in den genialen Kléangen seiner besten §
Werke. In tiefer Erschiitterung nach dem Tode seiner Mutter
(am 3. Juli 1778, in Paris) schreibt er nicht nur einen riihren-
den, tréstenden Brief an seine Angehérigen, sondern auch die
einmalig schéne Sonate A-Moll KV 310. Neun Jahre spéter im
Frithjahr 1787, erfahrt Mozart von der tédlichen Erkrankung
seines Vaters. Er schickt dem Vater einen Abschiedsbrief. In
diesem Brief vom 4. April versucht der Sohn, seinem Vater




seine tief verborgenen Gedanken iiber den Tod als Quelle der /
Wonne anzuvertrauen, und schreibt {iber seinem leiden- §
schaftlichen Wunsch, sich unverziiglich nach Salzburg aufzu-
machen, um den im Sterben Liegenden zu umarmen, aber er
auBert auch seine Hoffnung, dass sich der Gesundheitszustand ¢
des Kranken bereits bessert.

Leopold Mozart starb am 27. Mai desselben Jahres, seinen
Sohn sah er vor seinem Tode nicht mehr. Im selben Monat been- |
det Mozart das Streichquintett G-Moll KV 516, das mit einer
unglaublichen Kraft die durchlebten Gefiihle festhilt. Es lohnt
sich nicht, dies mit Worten erfassen zu wollen.

Es soll nur darauf hingewiesen werden, dass die auf diesem
Album vorgestellte Aufzeichnung des Quintetts einmalig ist.
Wahrscheinlich ware kaum jemandem aus Mozarts Zeit einge-
fallen, in einem solchen Werk die erste Geige durch eine Oboe
zu ersetzen. In mehreren Abschnitten ist die Partie der ersten
Geige (zum Beispiel die virtuosen Passagen aus dem Hauptteil
des Finales) auBerordentlich kompliziert, und kaum ein Oboist !
am Ende des 18. Jahrhunderts hétte es gewagt, diese Partie zu
spielen.

Von der Position der in bezug auf solche Anderungen empfind-
lich reagierenden klassizistischen Asthetik aus, ist die Einfithrung
einer Oboe in ein Streichensemble als Anderung des gen-
remaBigen Charakters dieser Musik zu sehen; das Quintett,
eigentlich ein Werk fiir eine gleichartige Instrumentenbesetzung,
welche, im Grunde genommen, eine Gleichberechtigung der
Ensemble-Mitglieder voraussetzt, verwandelt sich in eine Art §
Kammerkonzert fiir Oboe. Eine solche Wirkung hatte Mozart in




diesem konkreten Fall selbstverstandlich nicht gewollt, aber es E

sind auch andere Kammerwerke des Komponisten bekannt (vor £

allem trifft dies fiir das als Auftragsarbeit fiir den schon erwéhn-
ten Friedrich Ramm verfasste Quartett fiir Oboe und Streichtrio |
F-Dur KV 370 zu), in dem die auf virtuose Weise ausgelegte
Partie des Blasinstruments von dem Hintergrund der Partien aller §
ibrigen Ensemble-Mitglieder hervortritt.

Roman Nassonow, lbersetzt von Tatiana Wanjat §
und Monika Hollacher




musical instruments, but in the hands of Alexei Utkin it is

remarkably obedient. Nowadays there are not so many
touring virtuoso oboists. Evidently, Utkin does not have any
technical problems and since he employs special breathing
methods, in long complicated passages his breath seems to be
endless. The intonation clarity which he achieves is phenome-
nal, though that is not a major feature in his performance. As
music critics say, Utkin is always interested in “above-instru-
mental” problems.

In due course he decided to create his own ensemble: “I've
performed a lot with the “Moscow Virtuosi”. But I always
thought that almost everything could be played in another way.
True, the orchestra performed well, and I played okay but not
exactly as [ would really have liked to”. In 2000, Alexei Utkin
became the Artistic Director of the Hermitage Chamber
Orchestra. He also teaches at the Moscow State Conservatory
and tours with the “Moscow Virtuosi”.

Utkin plays all the oboe repertoire. In addition, he tran-
scribes to oboe pieces written for other instruments — both early
music and modern classical compositions. In transcriptions he
never simplifies the solo parts and always tries to follow the
composer’s articulation. Alexei Utkin plays an F.Loree oboe,
specially designed for him by the owner and head of the com-
pany Alain de Gourdon. The instrument’s extended range
enables the musician to enrich his repertoire as well as tran-
scribe to oboe, preserving the key of the original compositions.

The oboe is one of the most capricious and self-willed
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Caro Mitis (“juicy fruit” in Latin) is a Moscow classical SA-CD
label that offers two series of recordings: Eximium (on historical
instruments) and Eminens (on modern instruments). We work
with Polyhymnia International B.V. sound engineers — Erdo
Groot, Roger de Schot and Carl Schuurbiers, a team that is
known by lot of projects, as, for instance, its recordings with John
Eliot Gardiner, Montserrat Caballe, Jose Carreras.

This CD opens a miniseries with Mozart’s compositions per-
formed by Alexei Utkin (oboe) and the Hermitage Chamber Or-
chestra (Moscow). The next album will comprise the new tran-
scriptions of the famous Sinfonia concertante in E flat major for
violin, viola and orchestra (KV 364) and String Quintet in C
minor (KV 406). In the Sinfonia concertante solo violin and viola
are replaced by flute and oboe, oboe also plays the first violin part
in the Quintet. As a result the sound of both works undergoes
change, and on our view the result is quite interesting.

o W A Mozart ﬁ W.A. MOZART. OBOENSPITZE, volume 2
| OBOENSPITZE 93 cM 0092006

ALEXEI UIKIN

« Sinfonia concertante in E flat major for violin,
viola and orchestra (KV 364). Transcription for
flute, oboe and orchestra

o String Quintet in C minor (KV 406).
Transcription for oboe, violin, two violas and cello
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The Hermitage Chamber Orchestra is probably the only
contemporary orchestra under the direction of an oboe soloist.
Founded in Moscow in 2000, it comprises former graduates of
the Tchaikovsky Conservatory.

The set of instruments (solo oboe, strings and basso continuo) is
quite unusual and the original repertoire written for such an
ensemble is not wide. But this very fact stimulates the orchestra
to make new transcriptions and learn little known works created
by oboe virtuosi of previous centuries.

The Hermitage started with a baroque and classical reper-
toire, but soon began to perform the works of the romantic com-
posers as well as 20th century music. The French word
‘ermitage’ means ‘seclusion’. However, ‘seclusion’ is hardly a fit-
ting description for the Hermitage Chamber Orchestra’s inten-
sive concert activity with its constant flow of tours both in Russia
and abroad.

Alexei Utkin . ......... (oboe) Pyotr Kondrashin . ...... (cello)
Pyotr Nikiforov. . . ... (1st violin) Ekaterina Dossina. . . . . .. (cello)
Ilya Norshtein . . . . .. (1st violin ) Michael Khokhlov . . (double bass)
Maria Trishina. ... ... (1st violin ) Anastasiya Tabankova . . . (oboe)
Anna Poletaeva. . . . . (2nd violin) Olga Smirnova . ....... (oboe)
Nadezhda Sergiyenko (2nd violin) Feodor Yarovoy ....... (horn)
Eugeny Sorkin . . . .. (2nd violin) Philipp Korol'kov . ... .. (horn)
Andrei Ussov . ........ (viola) Anna Karpenko . . . (harpsichord)

Natalia Smolina . . ... ... (viola)
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RECORDING DETAILS

Microphones — Neumann km130
DPA (B & K) 4006 ; DPA (B & K) 4011
SCHOEPS mk2S ; SCHOEPS mk41

All the microphone buffer amplifiers and pre-amplifiers are Polyhymnia
International B.V. custom built.
DSD analogue to digital converter — Meitner design by EMM Labs.
Recording, editing and mixing on Pyramix system
by Merging Technologies.

Recording Producer — Michael Serebryanyi
Balance Engineer — Erdo Groot
Recording Engineer — Roger de Schot
Editors — Carl Schuurbiers, Holger Busse

Alexei Utkin plays F. Loree oboe

Recorded: 3—6.02.2004 Sth Studio of The Russian Television and Radio
Broadcasting Company (RTR) Moscow, Russia
»a© 2004 Essential Music, #16 b-2, Volokolamskoye shosse, Moscow,
125080, Russia.
®&0 2004 Mysbika Maccam, 125080, Mocksa, BOTOKOIaMCKOE IOCce, /1.
166, KopIL.2.
www.caromitis.com www.essentialmusic.ru
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