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ANTON BRUCKNER
Symphony No.7 in E major

Bruckner's first acknowledged symphony
was completed in 1866; he conducted the
first performance two years later in Linz,
before moving to Vienna, where his music
was decried. His first important success
came only with the Seventh Symphony,
of which Arthur Nikisch gave the first
performance in Leipzig on 30 December
1884, Hermann Levi conducted it in Munich
in the following year, and it was soon in
demand all over Europe and in America. The
Seventh Symphony was published in 1885,
much as Nikisch had performed it, so for
once we have a Bruckner symphony without
textual problems — or almost. At the climax
of the slow movement Nikisch persuaded
Bruckner to add a cymbal clash supported by
triangle; later this addition to the manuscript
was marked “invalid” — but not in the
composer’s hand, so who was the purist?
The four movements of the Seventh
Symphony have dimensions similar to those
in its predecessors, but each movement
has its own particular preoccupations and
its own idiosyncrasies of construction. The
tremolo beginning is a recurrent gambit; it
accompanies an unusually long, typically
noble melody of wide span; Bruckner
declared that he heard it in a dream, played
on a viola, and wrote it down on awaking,
but the tune incorporates a guotation from

the Credo of his D minor Mass (1864),
which he was then revising. The melody

is heard twice and passes into the gentler
second melodic group, which wanders
enchantingly from one key to another.

The third, codetta theme dances robustly in
octaves. A feature of the development is
the inversion of the first theme's opening
s0 that, instead of soaring, it falls while still
preserving its identity. In the recapitulation
and coda the second and third groups
recede a little while the first theme grows
still more sublime and commanding.

The Adagio in C sharp minor, composed
between January and April 1883, was
Bruckner’s funeral oration on the death of
Richard Wagner; he began it in fearful
anticipation, knowing of Wagner's poor
health. The first theme of the movement is
given to a quintet of the four Wagner tubas
plus bass tuba which Wagner had invented
and featured in his later works; this was
their first appearance in symphonic music,
and mightily impressive the sound is.

The mournful theme, which includes a
reference to the “non confundar” section in
Bruckner's Te Deum of 1881, is contrasted
with another, in F sharp major, more fluent
and ingratiating, scored at first for strings.
They alternate twice. The third appearance
of the C sharp minor theme is accompanied

by rushing violins like storm-clouds in front
of the setting sun. It reaches the famous
climax and dies down into a coda directly
inspired by news of Wagner’s death in
Venice, music of poignant grief which
comes to rest in C sharp major.

The Scherzo in A minor bears witness to
the country boy from Ansfelden outside
Linz. The trumpet’s main theme derives,
the composer said, from the crowing of a
cock {in German, "Kikeriki", so forget the
English “Cockadoodledoo”!), and the
accompanying dance is redolent of
hobnails, yet not heavy, although the
persistent rhythms keep the music in touch
with solid ground. The two sections of the

Scherzo are separated by pauses and a
drum rhythm which also makes a link to the
Trio section in F, melodious and tranquil.
The Finale returns to E major with a

theme closely related to that of the opening
movement. It quickly moves away from
E major; and its subsidiary, a sort of hymn
tune, tends likewise to rove tonally. This is
as big a symphonic movement as the first,
but its design only needs two thematic
groups to crown, emotionally and
structurally, what has gone before. The
return, in the closing bars, of the
symphony’s very first theme seems
inevitable but nonetheless fulfilling.

© William Mann



RICHESSE SPIRITUELLE ET QUALITES FORMELLES

Nommeé en 1868 professeur au
Conservatoire de Vienne et organiste a la
Cour, Anton Bruckner a passé les dix-huit
dernieres années de sa vie dans la capitale
autrichienne apres avoir pratiquement
toujours vécu a Linz ou dans ses environs.
Ce changement de mode de vie, auguel il ne
s'est jamais vraiment habitué, se manifeste
également dans son ceuvre par I'abandon
presque général de la musique religieuse au
profit de la symphonie. Hormis sa Premiére
Symphonie, toutes ses autres symphonies,
ainsi que leurs multiples remaniements,
ont été congus et réalisés pendant son
séjour viennois. Cependant, si le talent
d'improvisateur a |'orgue de Bruckner était
reconnu jusgu’en France et en Angleterre,
sur le plan proprement compositionnel, et
jusqu'a I'éclatant succés de la Septieme
Symphonie, il était violemment contesté par
la critique. En outre, son admiration pour
I'auteur de Tristan, véritable fascination qui
fut & I'origine de ses voyages a Bayreuth et
de la dédicace emphatique de sa Troisiéme
Symphonie, attirérent contre lui les foudres
des détracteurs de Wagner qui virent en
Bruckner un symphoniste wagnérien. Avec
sa simplicité naturelle et son humilité
profonde, I'ancien instituteur de Windhaag
devint a leurs yeux, comme par paradoxe, un
dangereux novateur résolument engagé dans
la voie du modernisme musical.

Ce n'est que vers 1865, plus de dix ans

avant Brahms, que Bruckner se tourna vers
la symphonie, & une époque ol elle n’était
plus réellement pratiquée. La perfection
formelle des symphonies de Beethoven
avait quasiment paralysé I'esprit créateur
des compositeurs dans ce domaine et les
avait contraints a se diriger dans d'autres
directions, en particulier vers la musique

a programme. Dans ses symphonies,
Bruckner perpétue a sa maniére |'esprit de
la musique pure ainsi que l'avait pratiqué
Beethoven et Schubert. Il axe son travail de
composition sur la recherche d'un équilibre
structurel qui, tout en s’inscrivant dans le
cadre des formes classiques, repose sur
une architecture élaborée ou le contraste
des idées sert de moteur & I'ensemble. Sa
pratique ininterrompue de I'orgue imprime
sur sa technique d'écriture de larges
influences, décelables en particulier dans
I"'usage important qu'il fait du silence, mais
aussi dans sa fagon d'étager les différents
plans instrumentaux qui s'équilibrent sur
plusieurs registres, a l'image des différents
claviers de I'orgue. La composition de la
Septiéme Symphonie occupa Bruckner
pendant deux ans et ne connut aucune
révision. La création, le 30 décembre 1884
a Leipzig sous la direction d’Arthur Nikisch,
marqua le point de départ de la
reconnaissance internationale de Bruckner
comme compositeur. Pour Hermann Levi,

g Qui dirigea la premiére de Parsifal, il s'agit de

“I'ceuvre symphonique: la plus significative

depuis 1827", date de la mort de Beethoven.

Batie en quatre mouvements, la
Septiéme Symphonie respecte le plan
d'une symphonie classique. L'Allegro
moderato initial repose de maniére
traditionnelle chez Bruckner sur une forme
sonate a trois thémes qui symbolise, selon
sa conception mystique de la matiere
sonore, I'expression de la Trinité. Chez lui,
la musique symphonique tire sa substance
et son énergie de la méme source que la
musique sacrée, celle de sa profonde
religiosité. Sans pour autant verser dans la
musique a programme, si éloignée de son
tempérament, les thémes utilisés
structurent le mouvement avec leur
figuralisme religieux et lui donnent son
sens. Le premier theme s'éléve sur fond de
trémolos et, par la toute-puissance de son
ascension et de sa simplicité — exaltation
de l'accord parfait, qui est ici |'expression
de la totalité et de la perfection. Poétique,
le second theme, repose sur une courbe-
mélodique sans heurt gqu'une harmonie
délicate vient éclairer d'une lumiére irréelle.
Avec sa double articulation rythmique aux
bois et aux cordes, le troisieme théme se
présente sous la forme de phrases
descendantes qui font penser, selon un
figuralisme traditionnel, & I'Esprit-Saint. Par
leur aspect et leur relief, les deux thémes
précédents semblaient évoquer la majesté
dominante du Pére et I'humilité irradiante
du Fils. L'Adagio a été congu a la suite d'un

pressentiment. “Un jour je rentrai chez moi
trés abattu; je sentais que le Maitre
[Wagner] n'avait plus longtemps & vivre : et
I’Adagio en ut diése me vint a I'idée.” Ce
mouvement évogue, dans une sorte d'ode
funébre sublime, I'affliction du compositeur
(cordes graves et quatre tubas, hommage
évident a Wagner, dont on notera
également qu'il s’agit la du premier emploi
dans la musique symphonique), mais aussi
son espérance chrétienne d'un au-dela
serein — second théme aux cordes —
précédé d’une citation de son Te Deum,
congu a la méme époque, qui en éclaire le
sens (In te Domine speravi). Le 13 février
1883, Bruckner apprit en se rendant au
Conservatoire la nouvelle de la disparition
de Wagner. Violemment touché, il acheva
aussitét son mouvement par une coda,
lancée par les tubas, qui redit tout haut le
choc et la tristesse qu'il en éprouva. Le
Scherzo est essentiellement rythmique.
Dynamique et robuste, le théme initial
s’oppose a la danse paysanne du trio dont
le lyrisme |égérement nostalgique rappelle
I'esprit du laendler. Musicien autrichien,
Bruckner integre dans son ceuvre, ou
dominent le mysticisme de sa foi et
|'ascétisme de ses architectures formelles,
une dimension nationale, écho nostalgique
de sa province et de ses racines, selon un
procédé qui annonce Mahler. Dans le Finale,
la coda majestueuse reprend |'accord parfait
arpégé du premier theme initial.
Jean-Jacques Velly



ANTON BRUCKNER
Sinfonie Nr. 7 in E-Dur

Bruckner beendete 1866 seine erste
Sinfonie und fiihrte sie zwei Jahre spater
in Linz erstmals auf, bevor er nach Wien
umsiedelte, wo man seine Musik viele
Jahre lang ablehnte. Seinen ersten echten
Erfolg errang er mit der Sinfonie Nr. 7, die
Arthur Nikisch am 30. Dezember 1884 in
Leipzig zur Urauffiihrung brachte. Hermann
Levi dirigierte das Werk im folgenden Jahr
in Minchen, und bald war es in ganz
Europa und Amerika gefragt. Es wurde
1885 groRtenteils in der von Nikisch
aufgefiihrten Fassung veréffentlicht,
daher haben wir es hier mit einer
Bruckner-Sinfonie zu tun, die fast keine
textkritischen Probleme bereitet: Nikisch
Uberredete den Komponisten jedoch, auf
dem Hohepunkt des langsamen Satzes
einen Beckenschlag mit Triangel
einzufligen, der spater im Manuskript den
Vermerk “gilt nicht” erhielt — allerdings
nicht von Bruckner selbst, sondern von der
Hand eines unbekannten Puristen.

Die vier Sétze der Siebten sind in
ihrem Umfang den Abschnitten der
vorhergehenden Sinfonien vergleichbar,
aber vom Aufbau und Material her durchaus
originell. Wie Ublich steht ein Tremolo am
Anfang, das diesmal eine ungewdhnlich
breit gesponnene, edle Melodie begleitet,
die Bruckner seiner eigenen Aussage nach

im Traum von einem alten Linzer Freund
diktiert wurde, und die er nach dem
Aufwachen niederschrieb (sie enthalt
allerdings ein Zitat aus dem Credo seiner
d-Moll-Messe von 1864, die er damals
Uberarbeitete). Die Melodie erklingt
zweimal und flieRt in die sanftere zweite
Themengruppe, die mit reizvoller Wirkung
von einer Tonart zur anderen wandert. Das
dritte Thema erklingt in starren Oktaven.
In der Durchfiihrung wird der Beginn des
Hauptthemas umgekehrt, so dass es zwar
seine |dentitdt behalt, aber absinkt anstatt
sich aufzuschwingen. In der Reprise und
Coda treten das zweite und dritte Thema
etwas zurlick, wahrend das erste noch
erhabener und majestétischer anwéchst.
Das Adagio in cis-Moll, komponiert in
den Monaten Januar bis April 1883, ist
Bruckners “Trauermusik” auf den Tod
Wagners; er begann den Satz jedoch
schon friher, in Vorahnung angesichts der
angegriffenen Gesundheit des Bayreuther
Meisters. Das Hauptthema wird von
vier durch eine Basstuba ergénzten
"Wagner-Tuben" vorgestellt, wie sie sich
in den spaten Werken von Bruckners
grofem Vorbild finden; hier werden sie
zum erstenmal und mit Gberwaltigender
Klangwirkung in einer Sinfonie eingesetzt.
Das traurige Thema, das an das “Non

confundar” aus Bruckners Te Deum
erinnert, wird mit einer flieBenderen,
freundlicheren Weise in Fis-Dur kontrastiert,
die zunachst in den Streichern erklingt und
zweimal mit dem Hauptgedanken alterniert.
Beim dritten Auftreten erhalt das cis-Moll-
Thema eine stlirmische Begleitung der
Violinen, die sich wie Gewitterwolken vor
einen Sonnenuntergang legen; dann
steigert es sich zu einem machtigen
Hohepunkt und erstirbt in der unmittelbar
anschlieBenden Coda, die durch die
Nachricht von Wagners Tod in Venedig
inspiriert wurde — ein Ausdruck tiefer
Ergriffenheit, die in innigem Cis-Dur

Ruhe findet.

Das Scherzo (a-Moll) verrat Bruckners
landliche Herkunft (er wurde in Ansfelden
bei Linz geboren). Das Hauptthema der
Trompete wurde seiner eigenen Aussage
nach durch einen Hahnenschrei angeregt
und wird von kraftvoll-rustikalen Tanz-

rhythmen begleitet, Die beiden Scherzo-
teile sind durch Generalpausen und einen
Paukenrhythmus voneinander abgesetzt,
der sie zugleich auch mit dem ruhig-
melodischen Trio verknlpft.

Das Finale kehrt mit einem dem
Hauptgedanken des Kopfsatzes verwandten
Thema nach E-Dur zurlick, verldsst aber
diese Tonart bald, und auch der choralartige
Gesang der zweiten Gruppe scheint sich
harmonisch nicht festlegen zu wollen. Der
Schluss-Satz ist ein ebenso gewaltiges
sinfonisches Bauwerk wie der erste,
kommt aber zu seiner glanzvollen Krénung
des Voraufgegangenen mit nur zwei
Themen aus. Die Rickkehr des ersten
Themas der Sinfonie in den letzten Takten
wirkt durchaus logisch und somit als
zwingende Vollendung des Ganzen.

5 William Mann
Ubersetzung Gerd Uekermann
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