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i.  Adagio - Allegro non troppo
ii.  Allegretto

iii. Allegro non troppo -

iv. Largo -
. v.  Allegretto
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BOCBbMAS CUM®OHUA
Opuk Jlesn

CrpaIrHoe oCyIecTB/IeH1e 3aMbIC/Ia HALUCTOB YHUYTOXUTD
Jlennnrpap B 1941 ropy, cBuperenem kotoporo ctan llloctakoud,
TIOTPACIIO €ro 10 Iy OUHBI YIIN ¥ OCTABUIIO HEM3I/IAJAMMBII CIIE]T
B €0 CO3HAHMN. ITO TMOB/IUANIO He TONbKO Ha CeibMYI0 CUMpOHMIO,
COYMHEHHYIO TOT/Ia Xe, YTOObI OMHATD IyX TONMOMAIOIINX XKIUTeNneit
TOpPOJIa, HO M COCTABU/IO 3HAYUTENbHYO YaCTh SMOLMOHATBHOTO
6araxa, BoroTuBIerocs B Bocemoit. IlapagokcanbHpiM 06pasom
ycnex CebMOit cCMM(OHMM OKa3a/ICs HeOTHO3HaYeH. [10/0KUTebHbIM
GBI/IO TO, YTO OH MPOJIEMOHCTPUPOBAJ, BO3MOXKHOCTD UCIIONb30BaTh
CHMOHNYECKYIO MY3bIKY KaK MOILIHOE CPEJICTBO BOCHHOI
TIPOMaraHIbl 1 aKe OOy OHOTO COBETCKOTO aruTaTopa CKasaTh
B 1942 ropry, 4TO «ee 3Ha4YeHMe BHIXOAUT JA/IEKO 3a PAMKM YMCTO
MY3bIKa/ZIbHOTO cOObITIsI». OFHAKO, XOTS IIOf06HbBIe 3aMeYaHMs,
GesycmoBHO, moMoranmu LIlocTakoBMYY IPHOGPECTH CTATYC repost
BOJTHBI, HOIY/IAPHOCTH CebMOit CUM(OHMI IPO3IIIA TeM, YTO T0bast
cnMOHN OCTIe Hee MOTJIA IIPUBJIeYb Ype3MepHOe BHUMaHUe
KpuTuku. VimenHo ato u npousonnio ¢ Bocbmoit. K Tomy MomenTy,
korpa IllocrakoBird B mionte 1943 rofa Havas paboTy Haj IAPTUTYPOIL,
pag mo6ex KpacHost apMi OBEPHYI X0 BOIHBI B OMb3Y
Co103HNKOB. OT HOBOTO NIPOM3BENIEHNs KOMIIO3UTOPA OKU/IA/IN
BO30GHOBJIEHMA ONITUMUCTUYECKUX TIPOTHO30B Ha TO, YTO BOIHA
CKOPO 3aKOHYUTCA — 3TO YyBCTBO, KCTATH, BIIOJIHE P3SN 1 B
Coenunennbpix IllTaTax, rje CONepHNYECTBO MEX/Y ABYMS
KOHKYPUPYIOUIMMI PafUOCTAHINAMM, TOTOBBIMMU 3aTIIATUTh

Bce Goree i1 6o/Iee BBICOKYIO IIeHy 3a IIPABO IIEPBOTO UCIOTHEHNS
cuMboHN B AMepuKe, 3aBepIIMIOCh no6enoit kommauuy Cu-bu-
3¢, KynuBIIel B KOHIIE KOHIIOB 3TU IIPaBa 3a HEBEPOATHYIO CYMMY
B 10 000 gonmapos.

IlTocTakoBMY 1 cam TIOACTETHY/ 3TU OXXMaHUA B UHTEPBBIO O
BocbMmoit cumboHMM, KOTOPOE OH Aa/ MPUMEPHO Yepes HefleNio
TIOC/TTe OKOHYaHWsI pabOTHI HaJl Heil B ceHTAOpe 1943 ropa. IIpusnasas,
4TO B MY3BIKE 3aIleYaT/Ie/INCh BOEHHbIE UCIIBITAHNA M HEB3TOJIbl, OH
TeM He MeHee 3asABUII, 4TO CUM(OHNMA «OTPaXKaeT... obiee xopolee
TBOPYECKOE COCTOAHME, HA KOTOPOM HE MOITIM HE CKa3aTbCA palIoCTHbIE
BecTH, cBA3aHHbIe ¢ nobefamu Kpachoit Apmui... Bocsmast
CMM(iJOHV[H MMEET MHOI'O BHYTPEHHUX KDHqJIH/[KTOB, W TParm4eCKmx,
" IpaMaTU4eCKuX. Hos 11€JIOM 3TO ONITUMMUCTUYECKOE,
JKUSHEYTBEPXK/aolee IPOU3BEeHMes.

Hackonbko KOMIIO3UTOp HafIesANCA Ha TO, YTO €ro OIMCAHNIO
BocbMoit cuM oMY TOBEPAT, CKasaTh TPYAHO. Bo Beakom cryuae,
TiepBbIe KPUTUYECKME OT3BIBBI IIOC/IE MOCKOBCKOII IIpeMbephl B
Host6pe 1943 ropa, rie gupyokuposan Esrennit MpaBuHCKuMi1, 6b1in
BeChbMa OCTOPOXKHBI. A Ha C/IETYIONINIA TOJI, TTOC/Te OIPOGHOTO
o6¢cyxperns B Corse KOMIIO3MTOPOB, UCIIONHATD CUM(OHNUIO
sanperuu, u B Coserckom Corose ee CMOITIM BHOBD YC/TBINIATD
JIMIIb Yepe3 HeCKOMbKO feT nocie cMeptu Crammua. Ho yxxe B 1943
TOJly B OTIPe/Ie/IeHHBIX KPYTaX CTajii IIOrOBapUBaTh O TOM, YTO
CUMQOHSA 3aTAHYTA, @ B Hanbo/Iee KOHCEPBATUBHBIX C/IOAX COBETCKOTO
MY3bIKa/IbHOTO Ha4ajIbCTBA BBICKA3bIBAICH COXKATIEHUS, YTO
KOMIIO3UTOP BHOBb BEPHY/ICA K 6O/Iee )KEeCTKOMY ASBIKY YeM TOT, 4TO
6b11 ncIonb3oBas B CepMoit.

Mmuorum samevyanne IlloctakoB1u4a 0 TOM, YTO SMOLMOHATILHO
cnMOHNMs 6€CIIOBHO ABIKETCA OT IyGUMH OTYAsSHUSA B IEPBBIX
YeThIPEX YaCTAX K KM3HEY TBEPHKIAIOIIEMY ONITHMMU3MY» B puHare,
I0Ka3a/10ch HeyGenuTenbHbIM. [lupivkep Kypt 3an/ep/mHr, KOTOpbIit
mocernn Bce pererniuy BocoMoit cuMonmyt it KOHIEPT, e OHA
Gpta ncronHeHa, B esparne 1944 roga B HoBocubupcke, ouenn
CKENTHYECKV OTHECCA K OTOI MHTEPIIPETAIMM U BIIOC/IECTBUM
YTBEpXK/Iasl, YTO I/IaBHAS TeMa 9TOTO NPOM3BENIEHNs OTHOCUTCA He
TOJBKO K BOJIHE, HO M K «y)KacaM >KV3HM UHTE//IUTEHTa» TOf] THETOM
Tupanun u oryasuusa B Coserckom Corose.

Cnenysa ¢opme PopTenmaHHOro KBUHTeTa, BocbMas cumponms
65‘7[6 SaﬂyMaHa B IIATU YaCTAX, TPUYEM ITOC/IEJHNE TPU UCTIOTHAOTCA
6e3 mepepbiBa.

SKCHPECCMBHZ\H MOIIIb MY3bIKI, B OCHOBHOM, COCPEOTO4Y€Ha

B nepBo]?[ qacTtu CMMli)OHV[M, TIO CHJI€ YE€TTOBEYECKOrO YyBCTBA
«l’]peBOCXOJI[ﬂ].L{eﬁ BCE, 4TO 656110 CO3/JaHO B HAIlIE€ BpEMA», KaK
ckasan B 1945 roxry mupmxep Cepreit Kyccesuuxnii. Crpykrypa
npoussefieHns, rae Adagio obpamnser nentpanbHoe Allegro,

MARIINSKY

JMICKa)kawlllee M Tep3arolilee I/TaBHbI€ TEMbI ﬂePBOﬁ YacTu Ha HYTM
K MYYUTe/IbHOI Ky/IbMUHALMH, aHaornyHa [Tepsoit yactu Ilsaroit
cuMQpOHMHM, XOTs 37lech MacIITab 6oree MOHYMeHTa/IeH. 3aTeM
crenyior Ba Scherzo. IlepBoe U3 HUX — )KeCTKOe 1 PasTHEBAaHHOE —
OTKPBIBAETCA PhIYaHUEM U BU3IOM [NEPEBAHHBIX M METHBIX TYXOBbIX
MHCTPYMEHTOB, IIPOH3A0IINX XPOMaTUYECKN TPEBOXKXHYIO METOJIMIO.

3areM njIeT MeXaHUCTUYECKAsA YACTD, B OCHOBHOM, COCTOAI[As U3
HACTONYMBBIX TIOBTOPOB OCMUHAMO, IIEPBOHAYA/IbHO, MCIIOTHAEMbIX
anbTaMy, KOTOpble HEPC6MBE]OTC$ BbIKpMKaMI I€PEBAHHDIX
AYXOBBIX M JKECTKMM ITTyXUM CTYKOM YQAaPHBIX M MEAHBIX JYXOBBIX
MHCTPYMEHTOB. B KpaTKOM cpeJiHEM OTpesKe COO TPYObI BHIBOAUT
HaMEpEeHHO [‘pY6OBaTYIO MEIOANIO Ha q)OHe MWINTAPUCTCKUX PUTMOB,
B KaKOJ1-TO MOMEHT IIOYTH HaMeKasl Ha IIMPKOBOE TIPeICTaB/eHMe.
Tlocre aToro C eite 60MBIINM HEMCTOBCTBOM BO3BPALIAIOTCSA
TIOBTOPDI OCHUHAMO, KOTOPbIE JOCTUTAIOT Ky/IbMUHALIMIL B XPOCTHOﬁ
6apabaHHOI POOM, BO3BEWIAOLLEl [IEPEXOf; K YeTBEPTOI YacTu —
naccaxanve. 3nech IIIocTakOBUY CII/IETAET y30P U3 6€3bICXOHBIX
Bapualii CKOPOHOTO OCTMHAHTHOTO 6aca — 3aH/IEP/IMHT TOYHO
CKasaJl, 4YTO B 9TOT MOMEHT KOMIIO3UTOP HaXOZUTCA B «COCTOSAHUM
OIMHOYECTBA U GECTIOMOIHOCTI».

B navane @unana II0CTaKOBIY HEOXKMIAHHO TIEPEXOIUT U3 TEMHOTO
1[apCTBa COMb-/[€3 MUHOP B OTHOCUTENTBHO OTKPBITYIO TOHA/TbHOCTD
1o Maxkop. Hexxubit pusbiB darora 3amMepeThb ¥ MPO3pavHass MO
CTPYHHBIX CO3/JAIOT KApPTVUHY NacTopaabHOro nokos. Ho ato Bunenne
MMMOJIETHO, TIOTOMY YTO BHE3AITHO BO3BPALIAIOTCA HEMCTOBbIE
BBIKPYKI ¥ APOGH YAPHBIX 13 KY/IbMITHAI[UY TIEPBOII YaCTIL, CO3/IaBast
OIIyIeHIe COKPYIINTETbHOTO B3pbIBa. [Tocie HECKOMbKO
TPOTECKOBOTO yaTa 6acOBOTO K/TApHETa M CONO CKPUIIKY, BHOBD
BO3HMKAET MacTopajbHOe HacTpoenue. Ho BMecTo TOTO, 4TO6BI B
KOHIIe JIOCTMYb ACHOTO paspeleHns, My3bIKa YXO/IUT B CTATUYHBII
SMUIOT U 3aBepIIAeTCA MMaccaXkeM, B KOTOPOM, TTo MHeHmio Kypra
3aHpep/IHra, TTPOC/IeXUBAETCA «YCTATIBIN CITYCK B BEYHOCTD HEOBITUSA».

I.II. LIOCTAKOBUY

JIeonnp lakkens

Imurpuit [Imurpuesny locTakoBud pogucs 25 cenTsiops 1906
ropa B Iletep6ypre; o OBUT OfHUM U3 TPEX fieTell B CeMbe IMHOBHIKA.
PerynapHO 3aHMMATbCA MY3BIKOJ HAYasl B IEBATUIETHEM BO3pacTe.
B rpunazaars net nocrymun B Ilerporpazckyro (ITerep6yprekyio)
KOHCepBaToOpumio B kyacc Kommosuipu npodeccopa M.O. IlTeiin6epra,
yuenuka u 311 H.A. Pumckoro-Kopcaxosa. IennanbHoe apopanue
CKa3bIBA/IOCh C TIepBbIX JKe Iaros IllocTakopirya-koOMIOsNTOpa, TOT/IA
KaK 00yueHme B paMKaX KOPCaKOBCKOII IIKO/BI CIIOCOGCTBOBATIO €ro
GrecTAIIelt TEXHMYECKOIl OCHAlleHHOCTH. B 1923 rofy KoHcepBaTopus
6bI/Ia 3aKOHYEHA 10 KOMITO3HUIINI, a B 1925 rofry — 110 doprenmano (y
npocpeccopa JI.B. Hukonaesa). Haupbiciuye OCTIKeHsA PaHHErO
TBOpYecKoro nepuopa — [lepsas cumonus (1925) u onepa «Hoc»
(mo H.B. Tororo, 1928). Sty napTuTypsl BOOpa B ce6si BCIO HOBU3HY
PYCCKOTO MY3BIKa/IbHOTO aBaHTap/ia ¥ BMECTE C TeM 0OHAPY KU
YepThl IPaMaTU3Ma BIVIOTh JIO TPAreAMifHOCTH, TI03)Ke COCTABUBIIIEH
Benmune u cnasy llocTakoBuya-XynoxHuKa.

Py6exxom spenoctu crana omepa «/lefu Mak6er MiteHcKoro yesma»
(mo H.C. JleckoBy, 1930-1932). OHa BbI3Baja pe3Kyio 06CTPYKIIIIO
CO CTOPOHBI BJIACTeI MOC/Ie TOTO, Kak onepy ocymu V1.B. Crams,
TIOOBIBABIINIA Ha CTIEKTAK/Te Yepe3 jIBa Tofia Ioc/ie mpembepbl. Hamo
JyMaTb, 4TO THEB AMKTATOPA BbI3BA/IM HE TONbKO 3POTUYECKUE
CIIeHBI OTIePBI, HO U (DMHA/IBHBII ee aKT, PUCYIOLINIT KAPTUHY PYCCKO
KaTOPIH, TO €CTh GyAYIIEro, KOTOPOe CTa/IMHCKMIT PeXXIM YTOTOBI
3HAYUTENTBHON YaCT! CBOETO HApOJa.

Tpauan03HBIM (M, MOXET ObITh, HENIPEB3OI[EHHBIM) B3/IETOM
IllocrakoByya B cuMOHIYECKOM TBOpUYeCTBe cTama YeTBepTas
cumonns (1936), cHsTas aBTOPOM C UCIIONTHEHNUA U BIIePBble
HYG}'H/[‘]HO TIOKa3aHHaA CITyCTA ABAJLATD IIATD JIET. )IpaMaTypquecKm?J
OCBIO CMM(bDH]/H/[ ABNIACTCA COYETaHUE arpeccuBHoﬁ «MY3BIKM 371a»
M MIOAYEPKHYTO O6L!}:[6HHO[7[ «MY3bIKU 6bITa». BBIT Kak nuTaTenbHas
Cpefia KeCTOKOCTH, «My3bIKa 3/1a» KaK BOIIOLEHME PealbHOCTI — BCe
970 6b110 y lllocTaKoBMYA He CTOIBKO IeHMaIbHOI napadpasoit
Marnepa (Kak cYuTany MHOT¥e), CKOJIbKO HOBBIM CIOBOM B MIPOBOM
CuMQpOHNYECKOM TBOPYECTBE, IPUHANNEKALIUM PYCCKOMY
xommo3uTopy XX Beka.
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BpeMEHeM HAaMBBICUIETO MObeMa OKa3annuch 1A IllocTakoBMya
1940-e roppl. Takue countenns, kak Ceppbmast 1 BocbMast cumonmmn
(1941, 1943), Bropoe doprenuannoe Tpuo (1944) cremamuch
6ECCM€pTHblMI/l CBUJIETE/IbCTBAMU O JTIO[IAX MO/ THETOM BOJIHBI U
Teppopa. Becp MMP yC/IBILIIAM 3TU CBUETENBCTBA, a CCI[bMaﬂ
CV[M('I)OHMF{ (0CO6€HHO €€ neppas 4acTb C 12*MMHYTH[)IM «3MU30I0M
HAllIeCTBIA») HABCET/]a OCTA/IACh BOTLIOIIEHNEM PYCCKOTO JlyXOBHOTO
cronmmsma. B xusuu [locrakoBuya yCrokoeHme JO/KHO 65110
HACTYIUTD TIOC/IE BOIHBI — HO He HACTYIIUJIO, U60 BO30OHOBUINCH
MIEONIOrMYECKME aTaK/ Ha KOMIIO3UTOpa (ﬂapTMﬁHOE IIOCTaHOBJ/IEHNE
1948 ropa o coBeTckoii Mysbike). B 1953 ropy on mumet JJecsATyio
CMMlbOHMIO, B KOTOPO]‘/‘I OTXOJIUT OT TPAKTOBKM CMMCbOHM'-IeCKOI‘O
JKaHpa KakK MCTOPM‘{eCKOﬁ Tpareanu, MpeArnoYnTas ToIKOBaTh €ro
B aBTO6MOTrpaduyeckom mmane. B [lecaToit mosB/seTcs 3ByKoBast
monorpamma DEsCH («[I. IL», «[Imurpuii IllocTakoBuy»), KOTOPYIo
KOMIIO3UTOP He pa3 MOBTOPUT B IIOCTEAYIOMINX COUMHEHNAX.

Cepenyna 1950-x — Hayamo 1960-X rojioB CTa/mu HEJIETKMM BpeMEHeM;
BIIeYaT/IeHMe TaKoe, 4To IIlocTakoBuY «TepseT JOPOry» MM UIET
HOBbIE ITyTH: OH COYMHAET KAMEPHYIO MY3BIKY (BbIIENACTCA
ucnoBefanbHblii BocbMmoit kBapTer, 1960), muier MIpOrpaMMHbIe
cumbonnu (OpnHHaguaTyw, [IBenaguaryo, 1957, 1961). Haunxaercs
M3HYPAIOWIAs U [0 KOHIA He PasTaJaHHas KOCTHAS G0/e3Hb, KOTOPas
6y/IeT MOXXM3HEHHO Npec/efioBaTh JMutpus JIMutpuesnda (XoTs
CMepTe/bHBIM 3a607IeBaHIeM OKaXKeTcs1 pak yerkux). [Ipeoponesatorcs
ceMeitHbIe IPO6/IeMbI (IBYKpaTHAs )KeHNTh0A 10C/Ie KOHYMHBI T1ePBOii
KeHDbI; TIOCTIEJ{HSAs CYIIpyTa KoMIo3uTopa VpyiHa AHTOHOBHA C/ielIaeTcst
€ro BepHeli1ielt 1 M0Gs1elt CITy THULIEN, HECMOTPS Ha OLY TUMYO
pasHuITy B Bospacte). HesaMeTHO HACTYTI/IIV TIO3/{HME TOMIbI ¥ TIPUIIIO
BpeMs NIPOIAHKA.

IllocTakoBMY HAXOAMTCA HA BepIIMHEe OPUIMATbHOTO IPU3HAHNA,
oH - HapopHbiit apTuct Coserckoro Coo3a, naypear JIeHMHCKOI
nipemun, Tepoit CoLmanmucTieckoro TpyAa; BIACTH YAOCTaBaOT
€ro BCEM 3TUM CJIOBHO B KOMII€HCAIIO0 HEJABHNX HPCCHQﬂOBaHMﬁ
nc Ha}le)l(]:[oﬁ Ha JIOA/IBHOCTD, XOTA 65l BHELLHIOH. TaKy]O
nosmbHOCTD [locTakoBUY COOMIONAET, KeMask COXpaHuTD (1
coxpaHsis) cBobopy TBopyecTBa. Ho OH X04eT poCTUTbCA U YIlTH.

Taxum mpomjanneM fenarorcs YersipHaauaras u [IaTHagnaTas
cnmbonrm. YersipHazatas (¢ nocesamenneM Benmxamuny Bpurreny,
1969) HanMcaHa /I ABYX COMMCTOB U OPKECTPa Ha CTUXM
Pa3HOA3BIYHBIX TIOITOB B PYCCKOM IiepeBojie. [NIaBHOI TeMOIt My3bIKM
M CTHXOB SIB/ISIETCS CMEPHIb; B COBETCKOM aTEMCTIYECKOM 06LiecTBe C
€ro repousanyeil 1 OTHOBpEMEHHO NpodaHalyeli CMePTH TaKoe
TBOPEHIE CTAHOBITCS BBICOKMM JIyXOBHBIM aKTOM I IPUMEPOM
TIOTPSACAIONIETO YeNOBEYeCKOro ofiuHovecTBa. A IlaTHauaras
cumdonns (1971) TOBOPUT O My>KeCTBe TIepej] TUIoM HeGbITHA, 06
yXojJie M3 MUpa KaK IPOsBIeHIH TBopyeckoit Bomu. IllocTakoBuy
TIPUBOJMT LITATHI U3 K/IACCHYECKOTO HAC/IEANS ¥ CIOBHO OTOpAchIBaeT
MX, OCTABasICh HaeJMHe CO CBOEIl My3bIKOi1. 3HAKM 3TOIl My3bIKI
(cunTass «TeMy HalIeCTBUsI») OH KaK ObI CTMPAET B IIAMSTH OfMH

32 IPyTUM.

Kommosurop cospan 147 npousBefieHnit — He CYMTAs ONYCOB Ge3
HOMepa. 32 HECKOMbKO HefIe/b 10 KOHUIHbI OH, IIPeBO3MOrast 607Ie3Hb,
porcarn oryc 147: Conary fyist anbTa 1 pOpTeNnaHo.

JI.11. IlocTakoBud yMep B IOJMOCKOBHOI GonbHuIe 9 aBrycTa 1975
ropia. BeccmepTiie HaCTYIIMIIO 1A €r0 MY3BIKM 3a/IO/ITO JIO STOTO JIHA.

SYMPHONY NO 8

Erik Levi

Witnessing the traumatic impact of Leningrad’s devastation at the
hand of the Nazis in 1941 was a seminal and scarring experience
for Shostakovich. Not only did it impact on the Seventh Symphony,
composed during this period and designed to bolster the morale of
the city’s starving inhabitants, but it also formed a significant part
of the emotional background for the Eighth. Ironically the successful
reception of the Seventh proved to be a double-edged sword for

the composer. On the plus side it demonstrated the potential for
symphonic music to be utilised as a potent weapon in the war effort,
even encouraging one Soviet propagandist in 1942 to suggest ‘its

significance extends beyond the bounds of merely a musical event.
Whilst remarks of this nature certainly enhanced Shostakovich’s
status as a war hero, the work’s popularity risked placing any
subsequent symphony he was to write under much greater critical
scrutiny. This was certainly the case with the Eighth. By the time
he began work on the score in July 1943 a series of victories by

the Red Army had turned the fortunes of the war much more in
the favour of the Allies. So there was a weight of expectation that
this new composition would reflect the renewed optimism that
the conflict could soon be over, a feeling incidentally also matched
in the United States where a bidding war between two rival radio
stations resulted in CBS purchasing the broadcasting rights for the
symphony’s American premiere for the enormous sum of $10,000.

Shostakovich contributed to this expectation in an interview about
the Eighth that was published over a week after the work was
completed in September 1943. Whilst acknowledging that the score
alluded to the trials and tribulations of war, he also claimed that
the Symphony ‘expresses my elevated creative state which could
not help but be influenced by the joyful news connected with the
victories of the Red Army... The Eighth Symphony contains many
inner conflicts, both tragic and dramatic. But, on the whole, it is an
optimistic life-affirming work’

To what extent the composer really believed his description of the
Eighth would be taken at face value remains unclear. Certainly the
initial critical opinion after its first performance in Moscow under
Yevgeny Mravinsky in November 1943 was guarded. After the work
was subjected to extended discussion at the Composer’s Union the
following year it was soon removed from performance and was only
heard again in the Soviet Union some years after Stalin had died.
Already in 1943 doubts were raised in certain quarters about the
symphony’s excessive length and there were regrets from more
conservative sections of the Soviet musical hierarchy that the composer
had reverted to using a much tougher harmonic language than in
the Seventh. To many Shostakovich’s intimation that the symphony’s
emotional trajectory moved seamlessly from the depths of despair
in the first four movements to the ‘life-affirming optimism’ in the
Finale seemed unconvincing. The German conductor Kurt Sanderling
who attended all the rehearsals and a performance of the Eighth

in February 1944 in Novosibirsk, remained sceptical as to this
interpretation of the work suggesting later its central theme referred
not only to war but also to the ‘horrors of the life of an intellectual’
living under the weight of oppression and despair in the Soviet Union.

Following the precedent of the Piano Quintet, the Eighth Symphony
is conceived in five movements, the final three performed without a
break. Much of the music’s expressive weight is concentrated in the
opening movement, the power of its human emotion described by
conductor Serge Koussevitzky in 1945 as ‘surpassing everything else
created in our time’ The structural framework, an Adagio framing a
central Allegro that distorts and brutalises the main thematic ideas
in the first section and works up to a tortuous climax, is analogous
to that of the first movement of the Fifth Symphony, albeit on a much
more monumental scale. Following this come two Scherzi. The first
is harsh and angry and opens with snarling and shrill woodwind
and brass piercing through a chromatically restless melodic line.

Then comes a mechanistic movement whose main material is an
insistent ostinato pattern initially heard on the violas that is punctuated
by shrieking woodwind and harsh thuds from percussion and brass.
A brief middle section features a solo trumpet playing a deliberately
coarse melody over militaristic rhythms, which at one point almost
suggests music of the circus. After this the ostinato pattern returns
with increasing violence, culminating in a ferocious drum roll that
heralds the passacaglia fourth movement. Here Shostakovich weaves
a set of desolately scored variations over a mournful ground bass —
a movement aptly described by Sanderling as showing the composer
in a ‘state of solitary helplessness.

At the beginning of the Finale Shostakovich unexpectedly modulates
from the dark realms of G sharp minor to the relatively open key

of C major. A gentle bassoon call to attention and a transparently
scored melody in the strings suggest a scene of pastoral tranquillity.
But this vision is fleeting as the violent shrieks and percussive rolls
from the climax of the first movement suddenly reappear to shattering
effect. After a somewhat grotesque duo between bass clarinet and

solo violin, the pastoral mood of the opening returns. But instead
of establishing a clear resolution, the music then drifts away to a
static close, a passage which according to Sanderling traces a ‘weary
descent into the eternity of nothingness.

DMITRI SHOSTAKOVICH
Leonid Gakkel

Dmitri Dmitrievich Shostakovich was born in St Petersburg on 25
September, 1906, one of three children in the family of a government
official. He began regular music lessons at the age of nine and enrolled at
the Petrograd (St Petersburg) Conservatoire at thirteen, studying in the
composition classes of Professor Maximilian Steinberg, himself a
pupil and son-in-law of Rimsky-Korsakov. From his very first efforts
at composition, Shostakovich’s genius as a composer shone through,
and his training in the Korsakov school fostered his brilliant technical
grasp. He completed the course in composition at the Conservatoire
in 1923 and Professor Leonid V. Nikolaev’s course in piano in 1925.
The highest achievement of his early creative period is the First
Symphony (1925) and The Nose, the opera based on Gogol’s tale (1928).
‘These scores combined all the novelty of the Russian musical avant-garde
along with the dramatic qualities - through the complete range to high
tragedy — which were later to become the hallmark of the greatness
and renown of Shostakovich the artist.

Lady Macbeth of Mtsensk (1930-32), the opera based on the tale by
Leskov, marked the threshold of his artistic maturity. It ran up against
the obstructionist policies of the authorities after Stalin had criticised
the opera, when he attended a performance two years after its premiére.
The dictator’s displeasure may well have been aroused not just by the
operas erotic scenes but also by the last act which describes penal misery
in Russia — a vision of the future which the Stalinist regime was preparing
for such a large proportion of its people.

‘The Fourth Symphony (1936) is the magnificent and perhaps unequalled
peak of Shostakovich’s symphonic creativity; but it was withdrawn
from circulation by the composer and was only first performed in
public twenty-five years later. The dramatic tension of the symphony
lies in the juxtaposition of aggressive ‘music of malevolence, underscored
by a more ‘commonplace music of banal life. There is a congruence
between everyday life as a breeding ground for brutality and the ‘music
of malevolence’ as the embodiment of reality: in Shostakovich’s work
this was not so much a reparaphrasing of Mahler done with genius
(as many thought), as a new dawn in the world of symphonies - through
the medium of a twentieth-century Russian composer.

‘The 1940s was a time of peak creativeness for Shostakovich. The Seventh
and Eighth Symphonies (1941 and 1943) and the Second Piano Trio
(1944) bear immortal witness to a people oppressed by war and terror.
‘The whole world heard these testimonies but it is the Seventh, especially
the first movement with its 12-minute ‘invasion episode, which has
remained the embodiment of Russian spiritual stoicism.

After the war there should have been a time of reconciliation in
Shostakovich’s career, but this did not happen; the ideological attacks
on the composer were resumed (through the 1948 Party decree on Soviet
music). In 1953 he wrote the Tenth Symphony in which he departs from
the usual handling of the symphonic genre as historical tragedy,
preferring to interpret it at an autobiographical level. It is in the Tenth
that the famous motif makes an appearance (DSCH - his initials in
the German spelling), often repeated in subsequent compositions.

The years from the mid-1950s to the early 1960s were a difficult time:
it seemed that Shostakovich had lost his way or was seeking new
directions. He wrote chamber music: the confessional Eighth Quartet
(1960) is outstanding. He wrote programmatic symphonies: the Eleventh
(1957) and the Twelfth (1961). Then illness set in, the wasting bone
disease (never properly addressed) which would dog him for the rest of
his life, although the actual cause of death was lung cancer. He had to
cope with family problems. (There were two marriages after the death
of his first wife. His third wife, Irina Antonovna, was faithful and
devoted, despite the obvious difference in ages.) The final years of
his life crept up unnoticed and the time came for farewell.
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By now Shostakovich’s career had reached a high point; he had official
recognition and had received the awards of People’s Artist of the Soviet
Union, Lenin Prize winner, and Hero of Socialist labour. The authorities
had showered him with all this literally in compensation for previous
victimisation and in the hope of allegiance, even if only lip service.
And Shostakovich did observe allegiance, wishing to retain (and
indeed retaining) creative freedom. But he also wished to say adieu
and withdraw.

The Fourteenth and Fifteenth Symphonies form part of this farewell.
The Fourteenth (with its dedication to Benjamin Britten, 1969) was
written for two soloists and an orchestra to the verses of poets in
different languages translated into Russian. The main motif of the music
and the verses is death; in Soviet atheistic society, with its glorification
and, simultaneously, its profanation of death, this creative impulse
would be seen as a supreme spiritual act and an example of breathtaking
human solitude. The Fifteenth Symphony (1971), however, speaks to
us of courage in the face of oblivion, of the withdrawal from the world as
an expression of creative will. Shostakovich offers quotations from our
musical heritage and then literally sweeps them aside, remaining at
one with his music while, it seems, blotting out the symbols of that
music (remembering the motif of invasion) from the memory, one
after the other.

The composer produced 147 works, as well as pieces that were not
numbered. A few weeks before his death, in defiance of illness, he
wrote opus 147, the Sonata for Viola and Piano.

Dmitri Shostakovich died in a Moscow hospital on 9 August 1975.
His music had achieved immortality long before.

SYMPHONIE N° 8

Erik Levi

La dévastation de Leningrad par les Nazis, a laquelle Chostakovitch
assista en 1941, fut pour lui une expérience traumatisante d’'une
importance capitale. Si ces effets se font sentir d'abord dans la
Symphonie n° 7, composée durant le siége de la ville et censée soutenir
le moral des habitants victimes la famine, elle nen constitue pas moins
la trame de fond de la Huitiéme. Paradoxalement, la popularité de la
Septiéme se révéla a double tranchant pour le compositeur. Ce succes
démontrait que la musique symphonique pouvait jouer un réle de
premier plan dans leffort de guerre, de sorte quun propagandiste
soviétique n’hésita pas a affirmer en 1942 que « son importance
outrepass[ait] celle du simple événement musical ». Toutefois, les
déclarations de ce type, qui renforcaient le statut de « héros de guerre »
de Chostakovitch, ne pouvaient qu'avoir des conséquences néfastes
pour ses ceuvres ultérieures, désormais appelées a faire lobjet d’une
attention critique redoublée. Ce fut certainement le cas de la Huitiéme,
dont Chostakovitch entama la composition en juillet 1943. Suite aux
victoires successives de ’Armée rouge, Iéquilibre des forces tournait
alors au profit des Alliés. On attendait donc de cette nouvelle
composition quelle reflétat un optimisme accru et le sentiment que
le contflit tirait peut-étre a sa fin, sentiment d’ailleurs partagé aux
Etats-Unis ot, a la suite d’une guerre de surencheéres entre stations
rivales, CBS acheta les droits de diffusion de la création américaine
de la Symphonie n° 8 pour la somme faramineuse de 10 000 dollars.

Les propos de Chostakovitch lors d’'un entretien publié en septembre
1943, une semaine aprés qu’il eut achevé l'euvre, ne dissipérent en
rien ces attentes. Il y déclare que la partition évoque les épreuves et
les vicissitudes de la guerre, et que s’y exprime un état de créativité
intense inévitablement « exacerbé par la nouvelle des victoires de
PArmée rouge... » La Huitiéme Symphonie témoignait, disait-il, de
conflits intérieurs déchirants et tragiques, mais nen restait pas moins
une « ceuvre pleine doptimisme et de vie ».

Chostakovitch pensait-il que cette description de la Huitiéme serait
prise a la lettre 2 On I'ignore. Toujours est-il quaprés sa création a
Moscou sous la direction d’Eugéne Mravinski en novembre 1943,

la critique fut circonspecte. Et suite a l'examen prolongé auquel le
Syndicat des compositeurs soumit la partition 'année suivante, elle
fut retirée du répertoire ; elle ne fut reprise en Union Soviétique que
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plusieurs années aprés la mort de Staline. Déja en 1943, certains
exprimaient déja des réserves sur la longueur, jugée excessive, de
la symphonie et les plus réactionnaires dans la hiérarchie musicale
soviétique regrettaient que le choix d’un langage harmonique plus
dur que dans la Septiéme. Beaucoup nétaient pas convaincus par la
lecture proposée pas Chostakovitch, qui parlait de transition fluide
entre le profond désespoir des quatre premiers mouvements et
Toptimiste plein de vie du finale. Le chef dorchestre allemand Kurt
Sanderling qui assista a toutes les répétitions de la Huitiéme et au
concert de février 1944 i Novosibirsk, émit des doutes sur cette
interprétation de I'ceuvre et suggéra méme plus tard que le theme
central évoquait non seulement la guerre mais « les horreurs de la
vie » d’'un intellectuel désespéré, sous le joug de loppression des
autorités soviétiques.

Comme le Quintette pour piano, la Symphonie n° 8 est constituée de
cinq mouvements, dont les trois derniers senchainent sans interruption.
Lémotion se concentre essentiellement dans le premier mouvement,
dont le poids expressif surpasse « tout ce qui a pu étre créé a notre
époque », comme le déclarait le chef dorchestre Serge Koussevitzki
en 1945. La structure du mouvement, avec son Adagio de part et
dautre d’'un Allegro central qui altére et malméne les thémes principaux
de la premiére section pour culminer aprés un crescendo tortueux,
est analogue a celle du premier mouvement de la Symphonie n° 5,
bien que plus vaste. Viennent ensuite deux Scherzi dont le premier,
dur et forcené, débute avec des bois et des cuivres hargneux et
stridents qui déchirent une mélodie au chromatisme instable.

Clest ensuite une marche dont Iélément principal est un long motif
ostinato confié d’abord aux altos et ponctué par le sifflement des bois
et les coups sourds des percussions et des cuivres. Dans la breve
section centrale une trompette solo entonne une mélodie délibérément
rudimentaire sur une cadence militaire qui, 4 un certain moment,
ressemble presque 4 une musique de cirque. Lostinato réapparait
ensuite avec une violence accrue pour culminer dans un roulement
de tambour qui annonce la passacaille du quatriéme mouvement.
Ici Chostakovitch propose des variations mélancoliques sur une
basse obstinée aux accents funébres - mouvement judicieusement
qualifié d’« état de détresse solitaire » pas Sanderling.

Au début du finale, Chostakovitch trompe les attentes en nous faisant
passer des profondeurs de la tonalité de sol diése mineur a celle de
do majeur, plus ouverte. Le basson nous interpelle gentiment et les
cordes amorcent une mélodie limpide évoquant une tranquillité
pastorale. Cette vision est toutefois éphémeére : les stridences brutales
et les roulements heurtés du premier mouvement font une soudaine
réapparition et viennent la briser. Un duo plutot grotesque entre

la clarinette basse et un unique violon finit par céder la place &
Patmosphére pastorale du début. Mais au lieu de créer un effet de
résolution clair et univoque, la musique dérive vers une conclusion
statique, passage que Sanderling interpréte comme « une pénible
descente dans Iéternité du néant ».

DMITRI CHOSTAKOVITCH
Leonid Gakkel

Dmitri Dmitrievitch Chostakovitch nait a Saint-Pétersbourg le 25
septembre 1906 dans une famille de trois enfants — son pére est
fonctionnaire. Il prend ses premiéres véritables legons de musique a I’age
de neuf ans et, a treize ans, rejoint le conservatoire de la ville - Petrograd —
ot il suit les cours de composition de Maximilien Steinberg, ancien
éléve et gendre de Rimski-Korsakov. Dés ses premiéres compositions,
Chostakovitch brille par son génie ; I'influence de Iécole de Korsakov
sur sa formation ne peut que favoriser Iépanouissement de sa
compréhension exceptionnelle des techniques de composition. Il
termine ses études de compositeur au Conservatoire en 1923 et celles
de pianiste, sous la houlette de Leonid Nikolaiev, en 1925. Ses ceuvres
de jeunesse les plus réussies sont la Symphonie n° 1 (1925) et Le Nez,
opéra inspiré d’'une nouvelle de Gogol (1928). S’y conjuguent lesprit
d’innovation de l'avant-garde musicale russe et un sens aigu de la
théatralité — dans toutes ses manifestations, y compris le tragique -,
traits qui deviendront le sceau de son génie et le fondement de sa
renommée dartiste.

Lady Macbeth du district de Mtsensk (1930-2), opéra inspiré d’une
nouvelle de Leskov, marque le début de sa maturité artistique. Il se heurte
a T'hostilité du pouvoir soviétique suite aux critiques exprimées par
Staline, découvrant lopéra deux ans aprés sa création. On peut supposer
que les objections du dictateur tiennent non seulement a Iérotisme de
certaines scénes mais a la description, au dernier acte, des rigueurs
de la vie du forgat en Russie - vision prémonitoire du sort que le
régime staliniste allait infliger a une grande partie de la population.

La Symphonie n°4 (1936) est une pure merveille et représente sans doute
Tapogée de la créativité symphonique de Chostakovitch ; sa premiére
représentation, annulée par le compositeur, naura lieu que vingt-cinq
ans plus tard. La puissance dramatique de cette ceuvre tient a la
coexistence d’'une « musique de la mesquinerie », agressive, soulignée
par une « musique de la trivialité » : le quotidien dans toute sa banalité
devient le terreau de la violence et de la brutalité tandis que la « musique
de la mesquinerie » saffirme comme essence du réel. Loin de paraphraser
ce que Mahler a su faire avec génie (comme beaucoup l'ont pensé),
Chostakovitch donne une impulsion nouvelle a Iécriture symphonique —
et cela dans I'idiome d’'un compositeur russe du XXe siécle.

Les années 1940 sont une période d’activité créatrice intense pour
Chostakovitch. Les Symphonies n° 7 et n° 8 (1941 et 1943) et le Trio pour
piano n° 2 (1944) témoignent a tout jamais des souffrances endurées
par un peuple victime de la guerre et de la terreur. Le monde entier
connait ces témoignages, mais cest la Symphonie n° 7 - notamment le
premier mouvement qui consacre 12 minutes au motif de I'invasion —
qui reste le symbole de la force morale de la Russie.

Lapreés-guerre aurait da étre un moment de réconciliation ;
malheureusement pour la carriére de Chostakovitch, les critiques
idéologiques a son encontre reprennent 4 la suite du décret de 1948 sur
la musique soviétique. En 1953, il écrit la Symphonie n° 10 dans laquelle il
renouvelle son approche du genre symphonique : la tragédie de I'histoire
céde le pas a l'autobiographie. Cest dans ces pages quapparait pour
la premiére fois le fameux monogramme de Chostakovitch (DSCH -
initiales du nom du compositeur en allemand), qui réapparaitra
souvent dans les ceuvres a venir.

Entre le milieu des années 1950 et le début des années 1960,
Chostakovitch traverse une période difficile : il semble désorienté et a la
recherche de voies nouvelles. Il écrit de la musique de chambre : le
remarquable Quatuor n° 8, ceuvre trés personnelle, date de 1960. Il
commence a souffrir d'une maladie dégénérative des os, pour laquelle il
ne sera jamais vraiment soigné et dont il restera affligé pour le restant de
ses jours — méme si cest un cancer du poumon qui finira pas lemporter.
11 connait également des difficultés familiales. (Veuf de sa premiére
femme, il se remarie a deux reprises ; malgré la différence d’4ge entre eux
sa troisiéme épouse, Irina Antonovna, lui restera fidéle et dévouée). Le
temps passe imperceptiblement et 'heure des adieux est bient6t 1a.

Chostakovitch est maintenant au sommet de sa carriere. Il est reconnu
officiellement : nommé Artiste du peuple soviétique, il est également
lauréat du Prix Lénine et du Prix d’Etat. Les autorités soviétiques lui
prodiguent toutes ces récompenses pour faire oublier les attaques dont
il a été victime et dans Iespoir de s'assurer son obédience, ne serait-ce
que superficielle. Chostakovitch se conforme 4 leurs attentes afin de
conserver (ce a quoi il parvient) sa liberté de création. Il nen souhaite
pas moins tirer sa révérence.

Les Symphonies n° 14 et n° 15 sont des ceuvres d’adieu. La Quatorziéme
(dédiée & Benjamin Britten, 1969), pour deux solistes et orchestre, est une
symphonie vocale sur des textes de différents poétes traduits en russe.
La musique comme les textes ont la mort pour théme principal ; dans
le contexte de la société soviétique, athée, o1 la mort revét a la fois un
caractére glorieux et profane, une telle intensité ne peut étre interprétée
que le fruit d’'une spiritualité exacerbée et d’'une extréme solitude. La
Quinziéme Symphonie (1971), en revanche, nous parle de courage
face au néant, le retrait du monde devenant lexpression d’un dessein
créateur. Chostakovitch cite des extraits de notre patrimoine musical pour
mieux sen écarter et, ce faisant, reste seul avec sa musique (et le souvenir
du motif de 'invasion) dont il oblitére une a une toutes les traces.

Loeuvre de Chostakovitch compte 147 piéces dotées d'un numéro d'opus,
et bien d’autres qui en sont dépourvues. Sa derniére composition, la
Sonate pour alto et piano, op. 147, écrite en dépit de la maladie, date
de quelques semaines avant sa mort.

Lorsque Dmitri Chostakovitch meurt hospitalisé 8 Moscou le 9 aott
1975, sa musique est immortelle depuis déja longtemps.

ACHTE SINFONIE

Erik Levi

Die Belagerung Leningrads durch die deutsche Wehrmacht war fiir
Schostakowitsch, der ihre traumatischen Auswirkungen selbst
miterlebte, eine fundamentale Erfahrung, die ihn sein Leben lang
begleitete. Sie beeinflusste nicht nur die Siebte Sinfonie, die er

in dieser Zeit zur moralischen Unterstiitzung der hungernden
Stadtbevolkerung schrieb, sie pragte auch den emotionalen Hintergrund,
vor dem die Achte entstand. Ironischerweise sollte sich der grofie
Beifall fiir die Siebte als zweischneidig fiir den Komponisten erweisen.
Auf der einen Seite fiihrte der Erfolg vor Augen, dass sinfonische
Musik im Krieg eine wirksame Waffe darstellen konnte; ein
sowjetischer Propagandist behauptete 1942 gar: ,,Die Bedeutung
[der Sinfonie] geht iiber die Grenzen eines bloffen musikalischen
Ereignisses hinaus.” Derartige Bemerkungen trugen natiirlich zum
Ruhm des Komponisten als Kriegshelden bei, andererseits brachten
sie auch mit sich, dass jede folgende Sinfonie Schostakowitschs
griindlich beleuchtet werden wiirde. Und bei der Achten war dies
eindeutig der Fall. Als Schostakowitsch im Juli 1943 mit der Arbeit
daran begann, hatte sich das Kriegsblatt aufgrund mehrerer Siege
der Roten Armee zu Gunsten der Alliierten gewendet, und so lastete
auf ihm grofler Erwartungsdruck; das Werk sollte den erneuten
Optimismus zum Ausdruck bringen, dass der Krieg bald voriiber
wiire — ein Gefiihl, das durchaus auch in den Vereinigten Staaten
herrschte: Zwei konkurrierende Radiosender {iberboten sich um die
Rechte, die amerikanische Premiere zu {ibertragen, bis CBS mit der
enormen Summe von 10.000 Dollar den Zuschlag erhielt.

In einem Interview iiber die Sinfonie, das gut eine Woche nach
ihrer Fertigstellung im September 1943 verdffentlicht wurde, trug
Schostakowitsch selbst zu dieser Erwartungshaltung bei. Zwar negiere
die Musik die Schwierigkeiten und Miihen des Kriegs nicht, so raumte
er ein, doch bringe die Sinfonie auch ,,mein kreatives Hochgefiihl
zum Ausdruck, das natiirlich von der freudigen Nachricht iiber die
Siege der Roten Armee befliigelt wurde ... Die achte Sinfonie birgt
viele innere Konflikte von tragischer und dramatischer Natur. Doch
insgesamt ist sie ein optimistisches, lebensbejahendes Werk.“

Inwieweit der Komponist davon ausging, dass diese Beschreibung
tatsachlich verfangen wiirde, ist nach wie vor unklar. Auf jeden Fall
fiel das Urteil der Kritik nach der ersten Auffithrung im November
1943 in Moskau unter Jewgeni Mrawinski verhalten aus. Nachdem
das Werk dann im folgenden Jahr von der Komponistengewerkschaft
ausfiihrlich errtert worden war, wurde es aus dem Auffithrungskanon
entfernt und in der Sowjetunion erst einige Jahre nach Stalins Tod
wieder aufs Programm gesetzt. Bereits 1943 wurde in bestimmten
Kreisen die iibergrofie Linge des Werks kritisiert, und konservativere
Teile der sowjetischen Musikhierarchie brachten ihr Bedauern

zum Ausdruck, dass der Komponist in ihr zu einer weit hérteren
Harmoniesprache als in der Siebten zuriickgekehrt war. Viele fanden
Schostakowitschs Erklarung, die Sinfonie fithre emotional bruchlos aus
der tiefsten Verzweiflung der ersten vier Sitze zum ,,lebensbejahenden
Optimismus* des Finales, wenig iiberzeugend. Der deutsche Dirigent
Kurt Sanderling, der an allen Proben und im Februar 1944 an einer
Auffithrung der Achten in Novosibirsk teilnahm, betrachtete diese
Interpretation ebenfalls mit Skepsis und meinte spiter, das zentrale
Thema verweise nicht nur auf den Krieg, sondern auch auf ,,den
Schrecken des Lebens eines Intellektuellen®, der in der Sowjetunion
in einer Atmosphire von Unterdriickung und Verzweiflung lebe.

Nach dem Vorbild des Klavierquintetts angelegt, hat die Sinfonie
finf Sitze, wobei die letzten drei ohne Pause gespielt werden. Die
Ausdrucksstirke der Musik konzentriert sich vor allem auf den
Kopfsatz. 1945 sagte der Dirigent Serge Kussewitzki, ihre Wucht
menschlicher Gefiihle ,,iibertrifft alles, was in unserer Zeit geschrieben
wurde.“ Der formale Aufbau - ein das mittlere Allegro umrahmendes
Adagio verzerrt und brutalisiert im ersten Teil die musikalischen
Hauptthemen und steigert sich zu einem verworrenen Héhepunkt —
entspricht dem ersten Satz der fiinften Sinfonie, allerdings in weit
gewaltigeren Ausmafen. Darauf folgen zwei Scherzi, wobei das erste
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schroff und wiitend mit schrill fauchenden Holz- und Blechblasern
beginnt, die eine chromatisch unruhige Melodielinie durchdringen.

Darauf erklingt ein mechanistischer Satz mit einem beharrlichen
Ostinato-Muster in den Bratschen als Hauptmaterial, das von grellen
Holzblisern und barschem Donnern in den Schlaginstrumenten
und Blechbldsern unterbrochen wird. In einem kurzen mittleren
Abschnitt spielt eine Solo-Trompete eine bewusst derbe Melodie vor
militdrischen Rhythmen, die an einer Stelle fast wie Zirkusmusik
anmuten. Danach kehrt das Ostinato-Muster mit zunehmender
Wucht zuriick und gipfelt in einem gewaltigen Trommelwirbel, der
den vierten Satz in der Form einer Passacaglia ankiindigt. Hier webt
Schostakowitsch einen Satz trostlos instrumentierter Variationen
vor einem klagenden Grundbass, was Sanderling zu der treffenden
Beschreibung veranlasste, der Satz zeige den Komponisten ,,in
einem Zustand einsamer Hoffnungslosigkeit.

Zu Beginn des Finales moduliert Schostakowitsch unvermittelt
von den dunklen Tiefen in Gis-moll zum relativ offenen C-Dur.
Ein zarter Weckruf im Fagott und eine transparent instrumentierte
Streichermelodie beschworen eine Szene pastoraler Ruhe. Doch
dieses Bild verfliichtigt sich in dem Moment, in dem das heftige
Kreischen und die Wirbel der Schlaginstrumente aus dem Hohepunkt
des ersten Satzes mit vernichtender Wirkung wieder auftauchen.
Nach einem etwas grotesken Duo zwischen Bassklarinette und
Solovioline kehrt die pastorale Stimmung des Anfangs zuriick. Doch
anstatt zu einer klaren Auflosung zu fithren, verebbt die Musik zu
einem statischen Ende, eine Passage, die mit den Worten Sanderlings
»das ermattete Versinken in die Ewigkeit des Nichts“ beschreibt.

DMITRI SCHOSTAKOWITSCH
Leonid Gakkel

Dmitri Dmitrijewitsch Schostakowitsch wurde am 25. September 1906
als eines von drei Kindern eines Staatsbeamten in St. Petersburg geboren.
Regelmafligen Musikunterricht erhielt er ab dem Alter von neun Jahren,
mit dreizehn besuchte er das Konservatorium von Petrograd (wie

St. Petersburg damals hief8) und nahm dort am Kompositionsunterricht
von Professor Maximilian Steinberg teil, der ein Schiiler und
Schwiegersohn Rimski-Korsakows war. Von den allerersten
Kompositionsversuchen an zeigte sich Schostakowitschs geniale
Begabung, die Ausbildung in der Schule Korsakow verhalf ihm dariiber
hinaus zu technischer Brillanz. Das Kompositionsstudium schloss er 1923
ab, das Klavierstudium bei Professor Leonid W. Nikolaew zwei Jahre
spiter. Die mafigeblichen Werke seiner ersten Schaffensphase sind die
Erste Sinfonie (1925) sowie Die Nase, die auf Gogols Erzihlung
beruhende Oper (1928). Diese Partituren vereinen in sich die
Neuerungen der russischen Musik-Avantgarde und die gewaltigen
dramatischen Qualititen - in all ihrer Bandbreite bis hin zur grolen
Tragodie -, die spater Schostakowitschs Ruhm begriinden sollten.

Lady Macbeth von Mzensk (1930-2) nach einer Erzihlung von Nikolai
Leskow war das erste Werk seiner Reifezeit. Die Oper fiel der
Obstruktionspolitik der Behorden zum Opfer, als Stalin zwei Jahre nach
ihrer Premiere einer Auffithrung beiwohnte und das Werk kritisierte.
Vermutlich waren es nicht nur die erotischen Szenen der Oper, die sein
Missfallen erregten, sondern auch der letzte Akt, in dem das Elend des
russischen Strafsystems geschildert wird - ein prophetischer Blick
auf die Zukunft, die das stalinistische Regime fiir seine Untertanen
bereit hielt.

Die Vierte Sinfonie (1936) stellt den grofiartigen, wenn nicht gar
uniibertroffenen Héhepunkt von Schostakowitschs Laufbahn als
sinfonischer Komponist dar. Allerdings zog er selbst das Werk noch vor
der Premiere zuriick, so dass es erst fiinfundzwanzig Jahre zur
Urauffithrung kam. Die dramatische Spannung dieser Sinfonie entsteht
durch die Gegeniiberstellung von aggressiver ,,Musik der Feindseligkeit*
und einer untermalenden ,.eher allgemeinen Alltagsmusik®. Es gibt eine
Kongruenz zwischen dem Alltag als Keimzelle der Grausamkeit und der
»Musik der Feindseligkeit als Inbegriff der Realitit: In Schostakowitschs
Werk war dies weniger eine geniale Neuparaphrasierung dessen, was
Mahler getan hatte (wie viele glaubten), als vielmehr eine
Morgenddmmerung in der Welt der Sinfonie - eingeleitet durch das
Werk eines russischen Komponisten aus dem 20. Jahrhundert.
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Die vierziger Jahre waren fiir Schostakowitsch eine Zeit
auflerordentlichen Schaffens. Die Siebte und die Achte Sinfonie (1941
bzw. 1943) sowie das Zweite Klaviertrio (1944) schildern beredt ein von
Krieg und Terror unterdriicktes Volk. Die ganze Welt horte diese
unverginglichen Zeugnisse, doch zum Inbegriff des spirituellen
russischen Stoizismus ist die Siebte geworden, insbesondere deren
erster Satz mit der 12-miniitigen ,,Invasionsepisode®.

Nach dem Krieg hitte eine verschnliche Note in Schostakowitschs
Laufbahn angeschlagen werden miissen, doch die blieb aus, die
ideologischen Angriffe wurden wieder aufgenommen (durch einen
Beschluss des Zentralkomitees zur Lage der Musik 1948). 1953 schrieb
er die Zehnte Sinfonie, in der er sich von der herkommlichen
Behandlung des sinfonischen Genres als historischer Tragodie loste
und es vielmehr auf autobiographischer Ebene interpretierte. Hier in
der Zehnten trat auch erstmals sein berithmtes Initialmotiv DSCH in
Erscheinung, das er in spiteren Werken héufig zitierte.

Die Jahre ab Mitte der Fiinfziger bis Anfang der Sechziger waren eine
schwierige Zeit, man hatte den Eindruck, dass Schostakowitsch seinen
Weg aus den Augen verloren hatte oder eine neue Richtung suchte.
Er schrieb Kammermusik - das Achte Streichquartett (1960) etwa, das
einer Beichte nahe kommt, ist herausragend — und Programmsinfonien:
die Elfte (1957) und die Zwolfte (1961). Seine Gesundheit lie3 nach, die
Knochenerweichung, die nie richtig behandelt wurde, sollte ihn fiir
den Rest seines Lebens beeintrachtigen, obwohl die eigentliche
Todesursache Lungenkrebs war. Dazu kamen familidre Probleme. (Nach
dem Tod seiner ersten Frau heiratete er zwei weitere Male. Seine dritte
Frau, Irina Antonowna, war ihm trotz des grofien Altersunterschieds
treu ergeben.) Unbemerkt setzten die spiten Jahre ein, die Zeit fiir den
Abschied war gekommen. Mittlerweile hatte Schostakowitschs Laufbahn
ihren glanzvollen Hohepunkt erreicht. Er genoss offizielle Anerkennung
und hatte mehrere Preise erhalten, unter anderem den Leninpreis,
und er war als Volkskiinstler der UdSSR und als Held der sozialistischen
Arbeit ausgezeichnet worden. Die Behorden hatten ihn mit all diesen
Segnungen regelrecht tiberhduft zum Ausgleich fiir frithere
Anfeindungen und in der Hoffnung auf Loyalitit, wenn auch nur rein
formaler Natur. Und tatsichlich zeigte Schostakowitsch sich loyal, er
seinerseits in der Hoffnung auf kreative Freiheit (die ihm auch zugestanden
wurden). Doch er wollte auch Abschied nehmen und sich zuriickziehen.

Die Vierzehnte und die Fiinfzehnte sind Teil dieses Abschieds. Die
Vierzehnte (Benjamin Britten gewidmet, 1969) wurde fiir zwei Solisten
und Orchester zu den Versen von Dichtern unterschiedlicher, ins
Russische iibersetzter Sprachen geschrieben. Das Hauptmotiv der Musik
und der Gedichte ist der Tod. In der atheistischen Gesellschaft der
Sowjetunion, die den Tod glorifizierte und zugleich banalisierte, muss
diese kreative Auseinandersetzung als hochster Akt der Spiritualitét
gelten und als Beispiel erschreckender menschlicher Einsamkeit. Die
Fiinfzehnte Sinfonie (1971) hingegen zeugt von Mut angesichts der
Ausléschung, von Riickzug aus der Welt als Ausdruck des kreativen
Willens. Schostakowitsch fiithrt Zitate aus dem weltweiten
Musikvermichtnis an, nur um sie buchstiblich wegzufegen, bleibt seiner
Musik verbunden, wéhrend er alle Symbole dieser Musik (unter Anfiihrung
des Invasionsthemas) systematisch aus dem Gedéchtnis 16scht.

Insgesamt schuf der Komponist 147 Werke sowie Stiicke, die

nicht beziffert sind. Einige Wochen vor seinem Tod schrieb er,
seiner Krankheit zum Trotz, op. 147, die Sonate fiir Bratsche und
Klavier. Dmitri Schostakowitsch starb am 9. August 1975 in einem
Moskauer Krankenhaus. Zu der Zeit war seine Musik ldngst schon
unsterblich geworden.

Booklet Notes

Notes translated from English to Russian by Masha Karp.
Translated from English into French by Marie Riviére.
Translated from English into German by Ursula Wulfekamp.
Translation co-ordinator: Ros Schwartz.

For Ros Schwartz Translations Ltd.
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Banepuii Ieprues

Xy0>KeCTBeHHBIII PYKOBOIMTENb-IUPEKTOP MapUIHCKOro TeaTpa
Banepwniit Teprues — ofguH 13 BeAyIMX AUpIKepoB Mupa. Ilomnmo
PYKOBOZICTBAa MapuuHCKIM TeaTpoM OH paboTaeT ¢ JIOHJOHCKIM
CUMQpOHMIECKUM OPKeCTPOM, BeHckim dumapmonnyeckum
opkecTpoM, PorTepraMckuM pumapMOHIYECKIM OPKECTPOM,
Hbio-Vlopkckum (unapMOHMYecKIM OPKeCTPOM 1 OPKeCTPOM
Tearpa Jla Ckarna. VM co3/iaHbI ¥ BO3ITIaBNIAIOTCA TaKue 3aMeTHbIe
B MEK/yHAPOJHOI My3bIKaTbHOI JKM3HM (ecTuBamt, Kak
Teprues-decruans B Mukkemn (Puasananus), leprues-
dectusans B Porreppame (Humepnanpsr), «3Besfibl 6embIx

Houeit» (ITerep6ypr), MockoBckuit ITacxanbHbli hecTuBamb.

Cpenut 3acyr MascTpo lepruesa — TBOpUECKOe COTPYAHIIECTBO
MapunncKoro Teatpa ¢ KpymHeIIMMU OTIePHBIMIU CLIeHaMM
MMpa, cpefy Kotopbix MeTporonuren-onepa, Koponesckuit
onepHblit Teatp KosenT-Tapsen, reatp Kapno ®emue, Onepa
Can-®paniucko, reatp Jla Ckana, Hosas Onepa Vspanns,
rearp Illarne. OpkecTp u Tpynna MapumHCKOro TeaTpa mop
pykoBogpicTBoM [epruesa BoicTynany 6oree deMm B 50 cTpaHax
Craporo u HoBoro Csera, ot Snonun u Kuras go CIIA.

WsBecten Banepuii Ieprues u cBoeit akTMBHOI Mo3u1uel B
3AIUTY TYMaHMCTUYECKUX MyieaioB. Tak MascTpo BBICTYIMI
MHUIMATOPOM MPOBEJIEHN MUPOBOIT Cepui 6/1aroTBOPUTETbHBIX
KOHIIePTOB IOJ HasBaHueM «Becman. Mysbika BO MMs XU3HN»,
KOTOpbIe IPOLIIK B Hblo»]7[opi<e, ITapke, Jlonpone, Tokno,

Pume n Mockse. B aBrycte 2008 rofa nop ynpaBieHeM MascTpo
COCTOSI/ICSL KOHIIEPT-PEKBIEM TIepeNl pa3pyIleHHbIM 3jaHueM Jloma
npasutenscra KkHoit Ocerun (ropox Lixuusan).

Jluckorpadus Banepus leprueBa o61mmpHa U HEOHOKPATHO
YAOCTaMBa/Iach MPECTIDKHBIX MEXYHAPOHBIX HATpas, B
wacTHoCTH Harpajbl Record Academy Award 3a samuc mmxta
cumdonnit [Tpokodnesa ¢ JIOHTOHCKUM CUM(OHIIECKUM
opkectpoM 1 mpusa «Académie du disque lyrique» 3a sarmmcp
PYCCKMX omep.

Valery Gergiev

Valery Gergiev, one of the world’s finest conductors, is Artistic and
General Director of the Mariinsky Theatre. As well as managing the
Mariinsky Theatre, he works with the London Symphony Orchestra,
the Vienna Philharmonic, the Rotterdam Philharmonic, the New
York Philharmonic and the Orchestra of the Teatro alla Scala. He has
founded and organised musical festivals of world renown such as the
Gergiev Festival Mikkeli (Finland), the Rotterdam Philharmonic
Gergiev Festival (The Netherlands), Stars of the White Nights
Festival (Saint Petersburg) and the Moscow Easter Festival.

Among Maestro Gergiev’s accomplishments has been to involve

the Mariinsky Theatre in creative collaboration with major

opera houses around the world, such as the Metropolitan Opera
(New York), the Royal Opera House, Covent Garden (London),
Carlo Felice (Genoa), the San Francisco Opera, La Scala (Milan),
the New Israeli Opera and the Théétre du Chatelet. Under Gergiev,
the Mariinsky Theatre Orchestra and Opera Company have
appeared in over 50 countries in the Old and New Worlds, from
Japan and China to the USA.

Valery Gergiev has achieved renown for his defence of
humanitarian ideals. The maestro initiated a worldwide series of
charity concerts entitled Beslan: Music for Life held in New York,
Paris, London, Tokyo, Rome, and Moscow. In August 2008 he
conducted a requiem concert in front of the ruined Government
House of South Ossetia (Tskhinvali).

Gergiev is also well known for the range of his recordings, for
which he has received many prestigious international rewards,
in particular the Record Academy Award for his recordings of
the complete Prokofiev symphonies with the London Symphony
Orchestra and the Académie du disque lyrique prize for his
recording of Russian operas.

Valery Guerguiev

Valery Guerguiev compte parmi les plus grands chefs dorchestre
du monde. Il est directeur artistique du Théétre Mariinski dont il
assure également la direction générale. Il travaille, par ailleurs, avec
I'Orchestre symphonique de Londres, la Philharmonie de Vienne,

les Orchestres philharmoniques de Rotterdam et New York, et
I'Orchestre de La Scala de Milan. Il crée et anime plusieurs festivals
de renommée mondiale, dont le Festival Guerguiev de Mikkeli en
Finlande, le Festival Guerguiev aux Pays-Bas, les Nuits blanches de
Saint-Pétersbourg et le Festival de Paques de Moscou.

Lune des grandes réussites du maestro Guerguiev est la
collaboration artistique du Théatre Mariinski avec les plus
importants opéras du monde, comme le Metropolitan Opera de
New York, 'Opéra royal de Covent Garden, le Teatro Carlo Felice de
Génes, 'Opéra de San Francisco, La Scala de Milan, le Nouvel Opéra
israélien et le Théatre du Chatelet. Sous sa direction, lorchestre et
la troupe du Théétre Mariinski se produisent dans plus de 50 pays
de 'Ancien et du Nouveau Monde, du Japon et de la Chine aux
Ftats-Unis dAmérique.

Valery Guerguiev est réputé pour ses initiatives au service de la
cause humanitaire. Il est a lorigine d’une série de concerts de
bienfaisance intitulée Beslan: Music for Life & New York, Paris,
Londres, Tokyo, Rome et Moscou. En aott 2008, il dirige un
concert de requiem en Ossétie du Sud, devant les ruines des locaux
administratifs de Tskhinvali.

Les enregistrements de Guerguiev regoivent de nombreuses
récompenses internationales de prestige dont le Record Academy
Award pour l'intégrale des symphonies de Prokofiev avec
I'Orchestre symphonique de Londres, et le Prix de IAcadémie
du disque lyrique pour ses enregistrements dopéras russes.

Waleri Gergiew

Waleri Gergiew, einer der herausragendsten Dirigenten unserer
Zeit, ist kiinstlerischer Leiter und Generaldirektor des Mariinski-
Theaters. Neben dieser Tdtigkeit arbeitet er zudem mit dem London
Symphony Orchestra, den Wiener Philharmonikern, der Philharmonie
Rotterdam, der New York Philharmonic und dem Orchester des
Teatro alla Scala. Er griindete und organisiert weltberiihmte
Musikfestspiele wie etwa das Gergiew-Festival (Mikkeli, Finnland),
das Gergiew-Festival (Rotterdam, Niederlande), Stars der weifien
Nichte (St. Petersburg) und das Moskauer Oster-Festival.

Eine der groflen Leistungen Maestro Gergiews ist die kreative
Zusammenarbeit des Mariinski-Theaters mit anderen bedeutenden
Opernhiusern wie etwa der Metropolitan Opera in New York, dem
Royal Opera House in Covent Garden, London, dem Carlo Felice
in Genua, der San Francisco Opera, der Maildnder Scala, der New
Israeli Opera und dem Théatre du Chatelet. Unter Gergiew sind das
Mariinski-Orchester und das Ensemble in iiber fiinfzig Lindern in
der Alten und der Neuen Welt aufgetreten, von Japan und China bis
zu den USA.

Waleri Gergiew steht auch wegen seines Einsatzes fiir humanitare
Ideale in hohem Ansehen. So veranstaltete er eine Reihe von
weltweiten Benefizkonzerten mit dem Namen Beslan: Music for
Life, die in New York, Paris, London, Tokio, Rom und Moskau
stattfanden. Im August 2008 leitete er vor dem zerstorten
Regierungsgebaude in Stidossetien (Zchinwali) ein Requiemkonzert.

Gergiew ist iiberdies bekannt wegen der Bandbreite seiner
Einspielungen, fiir die er zahlreiche renommierte internationale
Auszeichnungen erhalten hat, allen voran den Record Academy
Award fiir seine Aufnahme des Zyklus der Prokofjew-Sinfonien mit
dem London Symphony Orchestra sowie den Preis der Académie du
disque lyrique fiir seine Einspielungen russischer Opern.
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MAPUVCKUI TEATP

THE MARIINSKY THEATRE

LE THEATRE MARIINSKI

DAS MARIINSKI-THEATER

Mapuuckuit TeaTp — OffvH U3 cTapeiiimx Tearpos Poccun. Victopusa
€ro COo3/aHusA BEMET CBOE Havasio oT ykasa Exarepunbr Benmkori 1783
rofia 06 yTBEpPXK/ICHUM TeaTPaTbHOTO KOMUTETA [T YIIPaB/IeHUs
«3peUIAMY 1 MY3BIKOI». 32 BpeMs CBOETO CYIECTBOBAHNUSA OH
CMEeHI/I HeCKO/IbKO HasBaHuii (Bobuioit Tearp, MapumHckuit Teatp,
TATOB, KupoBcknit TeaTp i BHOBb — MapUMHCKMil), COXpAHSIA
CIOEHMYECKNE TPAAULINU U IPEEMCTBEHHOCTD pEeTIEpTyapa Ha
TpOTsDKeHMM 60TIee YeM IBYX CToneTnit. TpyTine TeaTpa MPUHALTEKNT
YeCTb TePBOTO UCTIONTHEHNM TaKMX orep, Kak «Cuta cyap6bi» k. Bepau,
«Knssp Uropp» A. Bopopuna, «Bopuc Togynos» M. Mycoprckoro,
«IIckoBuranka» H. Pumckoro-Kopcakosa, «IIukoBas gama» I1.
Yatixosckoro. B nayane XX Bexa MapumMHCKuIt TeaTp OTKPbI I/
PpoCCHitcKolt My6IMKy BepiunHHOe IIponsBenennue P. Barnepa —
TeTpanoruio «Konbiio HubemyHra». VI cerofHsa aTo eiMHCTBEHHBII
Tearp Poccum, B periepryape KOTOpOro IpeJicTaB/ieHa BCSA TeTPaIOris,
MCHOHAIONIAACA Ha A3bIKe opuryHana. Ha MapunHckoii criene
COCTOSU/INCH MUPOBBIE IIPEMbepBI /IETeHapHbIX 6aneToB IleTuma:
«CnAmas xpacaBuiay, «enkynunk», «baamepkar, «PaitMoH/a».
VIMeHHO 3/1ech Hayanach BCEMMPHASA C/IaBa, MOXKaTyii, CaMOTo
3HAMEHUTOTO pyccKoro Gasnera — «JleGeuHoro osepa». Bcé

9TO «30710TOE» GaneTHOe HAC/e/Ie COXPAHAETCA B penepTyape
MapunHckoro TeaTpa 10 ceii ieHb. Bcero ke B perepTyape TeaTpa
B HacTosillee BpeMs 6oree 80 Omep PyCCKMX 1 eBPOIENCKIX
KoM11031TopoB (0T «Kusuu 3a naps» M. [IMHKY, MUpPOBast IpeMbepa
KOTOPOT'O COCTOA/IACh Ha ClieHe Torya emé bonpuroro Tearpa B 1836
ropty o «Bparbes Kapamasosbix» A. CMeNKOBa, MUPOBasi IpeMbepa
KOTOPBIX Tpola B MapumHckoM Teatpe B 2008 rojy) u 59 6aneton
(ot 6aneroB M. I[letuna no 6aneros JIx. Bamanunna, Y. Gopcaiita
u JIx. Hoitmaitepa).

The Mariinsky Theatre is one of the oldest theatres in Russia. Its story
starts in 1783, when Catherine the Great issued an ukaz (imperial
decree) approving a committee for the direction of ‘spectacles and
music’. While the theatre’s company may have changed its name
several times during its history (the Bolshoi Kammeny, the Mariinsky,
the GATOB - the State Academic Theatre of Opera and Ballet, the
Kirov and, once again, the Mariinsky), it has maintained its theatre
traditions and continuity of repertoire over a span of over two centuries.
The Mariinsky has had the honour of staging the premiéres of major
operas like Verdi’s La forza del destino, Borodin's Prince Igor, Mussorgsky’s
Boris Godunov, Rimsky-Korsakov’s The Maid of Pskov and Tchaikovsky’s
The Queen of Spades. At the beginning of the 20th century the Mariinsky
offered the Russian public a supreme production: the four music-dramas
of Wagner’s The Ring of the Nibelung. 1t is still the only theatre in
Russia which has staged the entire cycle in the language of the original.
'The stage of the Mariinsky Theatre has seen the world premiéres of
Petipa’s legendary ballets: Sleeping Beauty, The Nutcracker, La Bayadére,
Raymonda. And it was here that what is perhaps the best known
Russian ballet, Swan Lake, was launched to world fame. All this
‘heritage of gold’ has been preserved in the Mariinsky. The company’s
repertoire currently includes over 80 operas by Russian and western
European composers, ranging from Glinka’s A Life for the Tsar which
the Bolshoi Kammeny Theatre, as the company was called at the time,
premiéred in 1836, to the first ever performance of Smelkov’s The
Brothers Karamazov in 2008 at the (renamed) Mariinsky. The theatre
also has a repertoire of 59 ballets, from Petipa and Balanchine to
Forsythe and Neumeier.

Le Théatre Mariinski est 'un des théatres les plus anciens de Russie.
Son histoire remonte & 1783, année ou la Grande Catherine approuve
par ukase (décret impérial) la création d’un comité chargé « des
spectacles et de la musique ». Bien que la troupe ait changé plusieurs
fois de nom au cours de sa longue histoire — Bolshoi Kammeni,
Mariinski, GATOB (Académie nationale d’art lyrique et de danse),
Kirov et, & nouveau, Mariinski - elle n'en a pas moins perpétué ses
traditions théatrales et son répertoire. Ainsi cest a elle que revient
I'honneur d’avoir créé La Force du destin de Verdi, Le Prince Igor de
Borodine, Boris Godounov de Moussorgski, La Jeune Fille de Pskov
de Rimski-Korsakov et La Dame de pique de Tchaikovski. Au début
du vingtiéme siecle, le Mariinski monte également La Tétralogie,
production absolument exceptionnelle puisque cest le seul opéra de
Russie qui ait, a ce jour, mis en scéne l'intégrale du chef-dceuvre de
‘Wagner dans la langue de Toriginal. Cest sur la scéne du Mariinski
que Petipa crée ses chorégraphies légendaires : La Belle au bois
dormant, Casse-Noisette, La Bayadére, Raymonda. Cest également
ici que le ballet russe le plus célébre au monde, Le Lac des cygnes, a
vu le jour. Lensemble de ce précieux patrimoine continue a étre
perpétué par la troupe du théatre Mariinski, qui compte actuellement
4 son répertoire plus de 80 ceuvres lyriques de compositeurs russes
ou d’Europe occidentale — d’Une vie pour le tsar de Glinka créée au
‘Théétre Bolshoi Kammeni aux Fréres Karamazov de Smelkov lancé
en 2008 sur la scéne du Mariinski actuel - ainsi que 59 chorégraphies -
de Petipa et Balanchine a Forsythe et Neumeier.

Das Mariinski-Theater ist eines der altesten Hauser Russlands. Seine
Geschichte begann 1783, als Katharina die Grof3e einen ukas erlief3,
eine kaiserliche Anordnung, und ein Komitee fiir die Leitung von
»Inszenierungen und Musik“ billigte. Seitdem hat die Truppe zwar
hiufiger den Namen gewechselt (Bolshoi-Kammeny, Mariinski,
GATOB - Staatliches Akademisches Opern- und Balletttheater —,
Kirow und nun wieder Mariinski), ihrer Theatertradition ist sie jedoch
iiber zweihundert Jahre treu geblieben, und ebenso lange hat sie

die Kontinuitit im Repertoire gewahrt. Das Theater hatte die Ehre,
zahlreiche bedeutende Opern zur Urauffithrung zu bringen, etwa
Verdis La forza del destino, Borodins Fiirst Igor, Mussorgskis

Boris Godunow, Rimski-Korsakows Das Midchen von Pskow und
Tschaikowskis Pique Dame. Zu Anfang des 20. Jahrhunderts bot das
Mariinski dem russischen Publikum eine wahre Sensation: alle vier
Musikdramen von Wagners Der Ring des Nibelungen. Kein anderes Haus
in Russland hat seitdem den gesamten Zyklus in der Originalsprache
dargeboten. Dariiber hinaus wurden auf der Bithne des Mariinski-
Theaters die Weltpremieren von Petipas legendiren Balletten getanzt:
Dornrischen, Der Nussknacker, La Bayadére, Raymonda. Und von
hier aus trat das wohl beriihmteste russische Ballett aller Zeiten zu
seinem Siegeszug um die Welt an: Schwanensee. Dieses gesamte
»goldene Vermachtnis“ wird im Mariinski bewahrt. Zum Repertoire
des Ensembles gehoren gegenwirtig {iber achtzig Opern russischer
und europiischer Komponisten, von Glinkas Ein Leben fiir den Zaren,
das das Bolshoi-Kammeny - wie die Truppe zu der Zeit hief -, 1836
zur Urauffithrung brachte, bis hin zu Smelkows Oper Die Briider
Karamasow, die 2008 im (umbenannten) Mariinski Weltpremiere
feierte. Und auch 59 Ballette von Petipa und Balanchine bis hin zu
Forsythe und Neumeier sind hier zu Hause.
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CUM®OHMNYECKNI OPKECTP
MAPUMMHCKOTIO TEATPA

THE ORCHESTRA OF THE MARIINSKY
THEATRE

LCORCHESTRE SYMPHONIQUE DU
THEATRE MARIINSKI

DAS SINFONIEORCHESTER DES
MARIINSKI-THEATERS

CUM®OHNYECKIUI OPKECTP MAPVMITHCKOI'O TEATPA -
OfIVIH M3 CTApeilNX My3bIKaMbHbIX Ko/nekTnBos Poccum. Ero
ucropus BocxopuT K Hadany XVIII Beka, ko BpeMeHY BO3SHMKHOBEHM
TIpUIBOPHOIT MHCTPYMeHTaIbHOI Kanemnsl. B XIX crometun
BaXHEJIIYIO0 PO/Tb B CTAHOB/IEHNM OPKecTpa MapumMHCKOTO TeaTpa
ChIrpajia AeATeNbHOCTD . HanpaBHKa, BO3I/IABABIIETO OPKECTP
6onee momyBeka. BbICOKMIT ypOBEHb OPKECTpa He pas OTMedau
CTOSIBILIME 32 €70 MYIbTOM MUpPOBbIe 3HamMeHnToCTH — I. Bepnmos,
P. Barnep, I. ¢pou Bronos, I. Manep, A. Huxuu u gp. B coBerckoe
BpeMs 67eCTAIMe TPaUIIA IPOJO/DKI/IN TAKIe FUPYDKePHI, KaK
B. Ipannunnkos, A. ITazosckuit, E. Mpasunckuii, K. CumeoHos,
10. TemmnpkanoB. OpKecTpy NPUHAIVIEXXUT Y€CTh NIEPBOTO VCTIONHEHNS
MHOTMX OTIEPHBIX ¥ Ga/eTHbIX PpOu3BeeHIit JaitkoBCKOTo 1
TIpokodpesa, onep Imnuku, Mycoprckoro, Pumckoro-Kopcakosa,
6aneros Acadpesa, lllocTakoBiya, XayaTypsiHa.

C 1988 roga opkecTp MapuIHCKOro TeaTpa BO3I/IaB/iseT Bamepuit
Teprues — My3bIKaHT BBICOYAIIIETO K/IACC, BEYLINiT IIMPOKYIO
MY3BIKa/IbHO-001[eCTBEHHYIO [IeATeNbHOCTD. C IIPUXOOM MasCTPO
Tepruesa penepryap opkecTpa CTPEMUTENbHO PACIIMPUICS 1
cocrassieT Bce cumbonun IIpokodnesa, lllocrakoBuya, Manepa,
BerxoBena, PexBuemsr MouapTa, Bepau, TuieHKo, Ipou3BeieHNs
Crpasunckoro, llenpuna, l"yéa!?];[ynuﬂoﬁ, MOJIOZIBIX POCCHICKMX 1
3apyOEeKHBIX KOMIIO3UTOPOB. OPKECTP BBICTYTIAET C CUM(OHNYECKIMI
nporpammamu B EBporte, Amepuke, Anonnu, Ascrpamm. B 2008 rogy
opKecTp MapimHCKOTO TeaTpa Mofi yIpaB/eHeM MascTpo lepruesa
BOLIIE B TOI-/IACT 20 Ty4IUNX OPKECTPOB MIPA, OIIy6IMKOBAHHbIIL
B XypHane Gramophone.

The Orchestra of the Mariinsky Theatre is one of the oldest musical
institutions in Russia. It traces its history back to the early 18th
century, to the development of the Court Kapelle. In the 19th century,
the orchestra flourished under Edouard Napravnik, who was its ruling
spirit for over half a century. The excellence of the Orchestra was
recognised by the world-class musicians who conducted it including
Hector Berlioz, Richard Wagner, Hans von Biilow, Gustav Mahler
and Arthur Nikisch. In Soviet times, these dazzling traditions were
continued by conductors like Vladimir Dranishnikov, Ariy Pazovsky,
Evgeny Mravinsky, Konstantin Simeonov and Yuri Temirkanov. The
Orchestra had the honour of playing many premiéres: operas and
ballets by Tchaikovsky and Prokofiev, operas by Glinka, Mussorgsky,
Rimsky-Korsakov, and ballets by Asafyev, Shostakovich and Khachaturian.

Since 1988 the Orchestra has been under the baton of Valery Gergiev,
a musician of the highest order and an outstanding figure in the music
world. Gergiev’s arrival at the Mariinsky ushered in a new era of rapid
expansion of the Orchestra’s repertoire, which now includes all the
symphonies of Prokofiev, Shostakovich, Mahler, and Beethoven, the
Requiems of Mozart, Verdi, and Tishchenko, and works by Stravinsky,
Shchedrin, Gubaidulina, and young Russian and foreign composers.
The Orchestra regularly performs symphonic programmes in Europe,
America, Japan and Australia. In 2008, The Orchestra of the Mariinsky
Theatre, under the leadership of Maestro Gergiev, was ranked in
Gramophone’s Top 20 list of the world’s best orchestras.

LOrchestre symphonique du Théétre Mariinski est une des plus
anciennes formations musicales de Russie. Son histoire remonte au
XVIIle siécle et & la naissance de la « chapelle de la cour ». Au XIXe
siécle, lorchestre prospére sous la direction d’Edouard Napravnik, qui
en est I'inspirateur pendant plus de cinquante ans. Son excellence est
reconnue par les musiciens de renommée mondiale qui se succédent
au pupitre, notamment Hector Berlioz, Richard Wagner, Hans von
Biilow, Gustav Mahler et Arthur Nikisch. A Iépoque soviétique,
cette brillante tradition se poursuit avec des chefs comme Vladimir
Dranichnikov, Ariy Pazovski, Evgeny Mravinski, Constantin Simeonov
et Yuri Temirkanov. Cest & cet orchestre que I'on doit de nombreuses
grandes créations : opéras et ballets de Tchaikovski et de Prokofiev;
opéras de Glinka, de Moussorgski et de Rimski-Korsakov; ballets
d’Asafiev, de Chostakovitch et de Khatchatourian.

Depuis 1988 lorchestre est dirigé par Valery Guergiev, musicien
hors pair et personnalité exceptionnelle du monde de la musique.
Avec l'arrivée de Guergiev au Mariinski, le répertoire de lorchestre
connait une rapide expansion et inclut désormais I'intégrale des
symphonies de Prokofiev, de Chostakovitch, de Mahler et de
Beethoven, les requiems de Mozart, de Verdi et de Tichtchenko,
ainsi que des ceuvres de Stravinski, de Shchedrin, de Goubaidoulina
et de jeunes compositeurs russes ou autres. Lorchestre donne de
nombreux concerts symphoniques en Europe, en Amérique, au
Japon et en Australie. COrchestre du Théétre Mariinski sous la
direction de Guergiev est classé au Top 20 des meilleurs orchestres
du monde par Gramophone en 2008.

Das Sinfonieorchester des Mariinski-Theaters zahlt zu den éltesten
Musikinstitutionen Russlands. Seine Wurzeln reichen in das frithe
18. Jahrhundert zuriick, auf die Herausbildung der Hofkapelle. Im
19. Jahrhundert erlebte das Orchester eine erste Bliite, als Eduard
Napravnik {iber fiinfzig Jahre lang die Geschicke des Ensembles leitete.
Die erstklassige Qualitit des Orchesters erkannten auch damals
fithrende Musiker an, die bei dem Klangkorper am Pult standen,
unter anderem Hector Berlioz, Richard Wagner, Hans von Biilow,
Gustav Mahler und Arthur Nikisch. In sowjetischer Zeit setzte sich
diese Tradition fort mit Dirigenten wie Wladimir Dranischnikow,
Arij Pasowski, Ewgeni Mrawinski, Constantin Simeonow und Juri
Temirkanow. Das Orchester hatte die Ehre, zahlreiche Werke zur
Urauffithrung zu bringen: Opern und Ballette von Tschaikowski
und Prokofjew, Opern von Glinka, Mussorgski, Rimski-Korsakow
und Ballette von Assafjew, Schostakowitsch und Chatschaturjan.

Seit 1988 steht das Orchester unter der Leitung von Waleri Gergiew,
ein Musiker erster Giite und eine herausragende Personlichkeit der
Musikwelt. Mit Gergiews Antritt am Mariinski begann eine neue Phase,
in der sich das Repertoire des Orchesters rasch erweiterte. Heute
zéhlen dazu alle Sinfonien von Prokofjew, Schostakowitsch, Mahler
und Beethoven, die Requiems von Mozart, Verdi und Tischtschenko
sowie Werke von Tschaikowski, Strawinski, Schtschedrin, Gubaidulina
sowie von jungen russischen und auslindischen Komponisten. Das
Orchester trat mit sinfonischen Programmen in Europa, Amerika,
Japan und Australien auf. 2008 stand das Orchester des Mariinski-
Theaters unter Maestro Gergiew auf der Gramophone-Liste der
zwanzig weltbesten Orchester.
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CUM®OHMNYECKIN OPKECTP MAPUMHCKOTO TEATPA

1-e cKkpunkm
Crauucnas VI3maiinos
Jleounp Bexcnep
Anron KospMus
Muxann Puxrep
Enena Beppaukosa
Xpucruan ApTaMOHOB
Iuna 3uxeeBa
BceBonop Bacunber
Bopuc Bacunbes
Anna IiryxoBa
Tarbsina Mopos
Kpuctuna Munocan
Mapuna Cepe6po
Kupunn Myparko

2-e CKpMIIKM

Mapus Cadapoa
Buxropus llykuna
Anacracus Jlykupckas
Anpipeit [TokatoB
Anpipeit Tan
Csernana KypaBkosa
Anexceit KpamenuHHnKoB
Muxann 3aropoHIOK
Enena Illupokosa
VInHa JleM4eHKO
Janapa Ypragynosa
Onecs Kppokoba

AnbTeI

TOpuit Aponbkun
Brnagumup JInteuHOB
JInna Tonouna
Anexcaupp IllenkoBHUKOB
Esrennit bapcos
Aptyp Kocunos
AneBTuHa AjekceeBa
TOpwmit Bapanos
Jrogmuna Kerosa
Anpipeit [Terynikos
Anppeit JIbizo

Buononuenn

Oner CeHperkuit
Huxonait Bacunbes
Tamapa Cakap
Oxcana Mopo3s
Exarepuna Jlapuna
JHauunn BpbickuH
Bragumup IOnoBNY
Exarepuna JleGeneBa

Konrpa6acnr
Kupwnn Kapukos
Bragumup Ilocrax
AnexkcaHap Aekcees
Iennc Kamnu
Cepreit Tpadpumosuy
Eprennit MamoHTOB
Hembsan TopogHuana

DneitTr

Hukonait Moxos
Anexkcanap Osepuukmit
Ekarepuna Pocrosckas

Dr1eii THI-IMKKOIO
Muxann [To6enmHcKmit
Exarepuna Pocrosckas

To6ou
ITaBen Kynpanox
BuxTop Yxanmuu

AHTIHMIICKUIT POXOK
Vinbs Vinbun

Knapuerst
BuxTop Kymbix
VIpan Cron6os

Es-knapHer
Burammit [Taneipun

Bac-xmapuer
IOpwmit 3ropsie

®aroTst

Poman Tonmaues
IOpwmit PapzeBna
Anexcanpp Ilapeikinn

Kourpadaror
Anexcaupp Hlapbikun

BanTopunt
Cranucnas Ilec
IOpuit AknMkun
Bnapgucnas Kysneron
Iletp Pogun

Tpy6n1

Tumyp MaprbiHOB
I0puit Poxun
Burammit 3aiies
Cranmncras VnbaeHKo

Tpom6oHBI

Anppeit CMMPHOB
Anexcaupap Jxyppu
Anexceit Jlobukos

Bac-Trpombon
Muxann Cenusepcros

Ty6a

Huxomait Cnennés

JIuraBpbl
Anpipeit Xotun

Vmapusie

Apcenmnii lllynnakos
IOpuit Anexcees
Bragucnas ViBaHoB
Eprennit Kukanos
Muxann Begynkun

MARIINSKY

ORCHESTRA OF THE MARIINSKY THEATRE

First Violins
Stanislav Izmailov
Leonid Veksler
Anton Kozmin
Mikhail Rikhter
Elena Berdnikova
Khristian Artamonov
Dina Zikeyeva
Vsevolod Vasiliev
Boris Vasiliev
Anna Glukhova
Tatiana Moroz
Kristina Minosian
Marina Serebro
Kirill Murashko

Second Violins
Maria Safarova
Viktoria Shchukina
Anastasia Lukirskaya
Andrei Pokatov
Andrei Tyan

Svetlana Zhuravkova
Alexei Krasheninnikov
Mikhail Zagorodnyuk
Elena Shirokova

Inna Demchenko
Danara Urgadulova
Olesya Kryzhova

Violas

Yuri Afonkin
Vladimir Litvinov
Lina Golovina
Alexander Shelkovnikov
Yevgeny Barsov
Artur Kosinov
Alevtina Alexeeva
Yuri Baranov
Lyudmila Ketova
Andrei Petushkov
Andrei Lyzo

Cellos

Oleg Sendetsky
Nikolai Vasiliev
Tamara Sakar
Oxana Moroz
Yekaterina Larina
Daniil Bryskin
Vladimir Yunovich
Yekaterina Lebedeva

Double Basses

Kirill Karikov
Vladimir Shostak
Alexander Alexeyev
Denis Kashin

Sergei Trafimovich
Yevgeny Mamontov
Demian Gorodnichin

Flutes

Nikolai Mokhov
Alexander Ozeritsky
Ekaterina Rostovskaya

Piccolos
Mikhail Pobedinsky
Ekaterina Rostovskaya

Oboes
Pavel Kundyanok
Viktor Ukhalin

Cor Anglais
Ilya Ilyin

Clarinets
Viktor Kulyk
Ivan Stolbov

E-flat Clarinet
Vitaly Papyrin

Bass Clarinet
Yuri Zyuryaev

Bassoons

Rodion Tolmachev
Yuri Radzevich
Alexander Sharykin

Contrabassoon
Alexander Sharykin

Horns

Stanislav Tses

Yuri Akimkin
Vladislav Kuznetsov
Pyotr Rodin

Trumpets

Timur Martynov
Yuri Fokin

Vitaly Zaitsev
Stanislav Ilchenko

Trombones
Andrei Smirnov
Alexander Dhzurri
Alexey Lobikov

Bass Trombone
Mikhail Seliverstov

Tuba
Nikolai Slepnev

Timpani
Andrei Khotin

Percussion
Arseny Shuplyakov
Yuri Alexeyev
Vladislav Ivanov
Yevgeny Zhikalov
Mikhail Vedunkin
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MARIINSKY

ALSO AVAILABLE

Available on Super Audio CD or from the iTunes Store
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SHOSTAKOVICH SYMPHONIES NOS 1 & 15
VALERY GERGIEV MARIINSKY ORCHESTRA

CHOC Classica (France)

Nominated for two Grammy Awards (US)
PERFORMANCE ***%+ SOUND ##***
BBC Music Magazine (UK)

DISC OF THE WEEK Sunday Times (UK)
SACD MARO0502 (822231850229)

SHOSTAKOVICH SYMPHONIES NOS 2 & 11
VALERY GERGIEV MARIINSKY ORCHESTRA
CHOC Classica (France)

PERFORMANCE *¥*¥% SOUND *¥s¥*%

BBC Music Magazine (UK)

SACD MARO0507 (822231850724)

SHOSTAKOVICH SYMPHONIES NOS 3 & 10
VALERY GERGIEV MARIINSKY ORCHESTRA

EDITOR’S CHOICE Gramophone (UK)

PERFORMANCE ***#¥+ (NO. 3) ***+ (NO. 10) RECORDING ****
BBC Music Magazine (UK)

SACD MARO0511 (822231851127)

SHOSTAKOVICH SYMPHONY NO 7
VALERY GERGIEV MARIINSKY ORCHESTRA

RECORDING ***** PERFORMANCE ****

‘Gergiev exerts a much tauter control over proceedings, the inexorable tread of
the sarabande rhythm achieving mesmeric cumulative power which is helped
in no small measure by the superbly responsive orchestral playing and the
tremendous dynamic range of the recording.’

BBC Music Magazine (UK)

SACD MARO0533 (822231853329)

SHOSTAKOVICH PIANO CONCERTOS NOS 1 & 2
DENIS MATSUEV, VALERY GERGIEV MARIINSKY ORCHESTRA

LA CLEF DU MOIS Res Musica (France)

RECORDING ***¥* ‘among the best currently available ... superb playing ...
these performances are exceptional’
BBC Music Magazine (UK)

SACD MARO0509 (822231850922)

SHOSTAKOVICH THE NOSE
VALERY GERGIEV
MARIINSKY SOLOISTS, ORCHESTRA AND CHORUS

BEST OPERA MIDEM Classical Awards (France)

BEST OPERA Edison Awards (Netherlands)

CHOC DE L’ANNEE Classica (France)

Nominated for two Grammy Awards (US)

ORPHEE D’OR Académie du disque Lyrique (France)

DISC OF THE MONTH BBC Music Magazine (UK) & Opera Magazine (UK)

2SACD MARO501 (822231850120)



