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Johann Sebastian Bach
h-Moll-Messe Mass in B Minor

Ansgar Eimann Missa I3 SACD 1
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6. Laudamus te 4:.09
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11. Quoniam tu solus sanctus 4:58
12. Cum Sancto Spiritu 3:54
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Symbolum . SACD 2
Nicenum 13. Credo in unum Deum 1:57
4 14. Patrem omnipotentem 157
e 15. Et in unum Dominum 4:46
16. Et incarnatus est 2552
17. Crucifixus 3:10
18. Et resurrexit 4:.05
Violoncello Violoncello 19. Etin Spiritum Sanctum 4:49
Zoltan Paulich 20. Confiteor 4:35
ianasomer 21. Et expecto resurrectionem mortuorum 2:12
antrabass Double bass Sancals L.
Frithjof Martin Grabner SONCThs 5.10
Osanna, V.
Benedictus, 23. Osanna 2:35
Agnus Dei 24. Benedictus SR
et Dona nobis | 25. Osanna (repetatur) 2134
pacem 26. Agnus Dei 4:58
27. Dona nobis pacem a7
Total Time SACD 2: 53:13
Total Time SACD 1 & 2: 1:46:44



I. Missa

1. Kyrie eleison (Coro) molt'adagio - Largo
SSATB, Flauto traverso |, Il, Oboe d'amore |, Il
Violino 1, Il, Viola, Basso continuo

Kyrie eleison.

2. Christe eleison (Duetto Soprano |, If)
S 1, S I, Violino I+ll, Basso continuo
Christe eleison.

3. Kyrie eleison (Coro) Alla breve
SATB, Flauto traverso |, Il, Oboe d'amore |, Il,
Violino 1, Il, Viola, Basso continuo

Kyrie eleison.

4. Gloria (Coro)
S 1,S Il, ATB, Tromba I-lll, Timpani, Flauto traverso |, Il, Oboe I, Il
Violino 1, Il, Viola, Basso continuo

Gloria in excelsis Deo.

5. Et in terra pax (Coro)
SSATB, Tromba I-Ill, Timpani, Flauto traverso I, Il, Oboe I, Il
Violino 1, II, Viola, Basso continuo

Et in terra pax

Hominibus bonae voluntatis.

6. Laudamus te (Aria Soprano Il

S I, Violino solo, Violino |, II, Viola, Basso continuo
Laudamus te, benedicimus te,
Adoramus te, glorificamus te.

7. Gratias agimus tibi (Coro) Alla breve
SATB, Tromba I-Ill, Timpani, Flauto traverso I, I, Oboe I, II,
Violino 1, I, Viola, Basso continuo

Gratias agimus tibi

Propter magnam gloriam tuam.

Herr, erbarme dich.

Christe, erbarme dich.

Herr, erbarme dich.

Ehre sei Gott in der Hohe.

Und auf Erden Friede

Den Menschen, die guten Willens sind.

Wir loben dich, wir preisen dich,

Wir beten dich an, wir verherrlichen dich.

Dank sagen wir dir
Wegen deiner groBen Herrlichkeit!

Lord, have mercy upon us.

Christ, have mercy upon us.

Lord, have mercy upon us.

Glory be to God on high.

And on earth, peace,

Goodwill toward men.

We praise Thee. We bless Thee.

We worship Thee. We glorify Thee.

We give thanks to Thee
For Thy great glory.



8. Domine Deus (Duetto Soprano |, Tenore)
S|, T, Flauto traverso solo, Violino I, Il, Viola, Basso continuo

Domine Deus, Rex coelestis,
Deus Pater omnipotens.
Domine Fili unigenite,

Jesu Christe altissime,
Domine Deus,

Agnus Dei, Filius Patris.

9. Qui tollis (Coro) Lente
S Il, ATB, Flauto traverso I, Il, Violino I, I, Viola,
Violoncello obligato, Basso continuo
Qui tollis peccata mundi,
Miserere nobis.
Qui tollis peccata mundi,
Suscipe deprecationem nostram.

10. Qui sedes (Aria Alto)

A, Oboe d'amore solo, Violino |, I, Viola, Basso continuo

Qui sedes ad dextram Patris,
Miserere nobis.

11. Quoniam tu solus sanctus (Aria Basso)

B, Corno da caccia, Bassono |, Il, Basso continuo
Quoniam tu solus sanctus.
Tu solus Dominus.
Tu solus Altissimus, Jesu Christe.

12. Cum Sancto Spiritu (Coro) Vivace

SSATB, Tromba I-Ill, Timpani, Flauto traverso I, I, Oboe I, Il, Bassono

I+ll, Violino 1, II, Viola, Basso continuo
Cum Sancto Spiritu
In gloria Dei Patris.
Amen.

Herr Gott, Kénig des Himmels,
Gott, allmachtiger Vater.

Herr, Sohn, einziggeborener,
Jesus Christus, du Allerhéchster,
Herr Gott,

Lamm Gottes, Sohn des Vaters.

Der du trégst die Siinden der Welt,
Erbarme dich unser.

Der du tragst die Stinden der Welt,
Nimm an das Gebet von uns.

Du sitzt zur Rechten des Vaters,
Erbarme dich unser.

Denn du allein bist heilig,
Du allein der Herr,
Du allein der Hochste, Jesus Christus.

Mit dem Heiligen Geist,
In der Herrlichkeit Gottes des Vaters.
Amen.

Lord God, heavenly King,

God the Father Almighty,

The only begotten Son

Jesus Christ most high.

O Lord God,

Lamb of God, Son of the Father.

Thou that takest away the sins of the world,

Have mercy upon us.

Thou that takest away the sins of the world,

Receive our prayer.

Thou that sittest at the right hand of the Father,

Have mercy upon us.

For Thou only art holy,
Thou only art the Lord,
Thou only art most high, o Christ.

With the Holy Ghost,
In the glory of God the Father.
Amen.



Il. Symbolum Nicenum

13. Credo in unum Deum (Coro)
SSATB, Violino 1, Il, Basso continuo
Credo in unum Deum.

14. Patrem omnipotentem (Coro)

SATB, Tromba I-1ll, Timpani, Oboe |, ll, Violino I, 1i, Viola, Basso continuo

Patrem omnipotentem,
Factorem coeli et terrae,
Visibilium omnium et invisibilium.

15. Et in unum Dominum (Duetto Soprano |, Alto)

Andante

S 1, A, Oboe d'amore |, I, Violino 1, Il, Viola, Basso continuo
Et in unum Dominum Jesum Christum,
Filium Dei unigenitum.
Et ex Patre natum ante omnia saecula.
Deum de Deo, lumen de lumine,
Deum verum de Deo vero.
Genitum, non factum,
Consubstantialem Patri,
Per quem omnia facta sunt.
Qui propter nos homines,
Et propter nostram salutem
Descendit de coelis.

16. Et incarnatus est (Coro)
SSATB, Violino I+ll, Basso continuo

Et incarnatus est

De Spiritu Sancto

Ex Maria Virgine,

Et homo factus est.

17. Crucifixus (Coro)

S Il, ATB, Flauto traverso I, I, Violino |, I, Viola, Basso continuo

Crucifixus etiam pro nobis
Sub Pontio Pilato passus
Et sepultus est.

Ich glaube an den einen Gott.

Den Vater, den allmachtigen,
Schépfer des Himmels und der Erde,
Alles Sichtbaren und Unsichtbaren.

Und an den einen Herrn Jesus Christus,
Den Sohn Gottes, einziggeboren,

Und aus dem Vater geboren vor aller Zeit.

Gott von Gott, Licht vom Licht,
Wahrer Gott vom wahren Gott.
Gezeugt, nicht erschaffen,

Gleichen Wesens mit dem Vater,
Durch den alles geschaffen worden ist.
Der wegen uns Menschen,

Und wegen unseres Heiles
Herabgestiegen ist aus den Himmeln.

Und der Fleisch ist geworden
Durch den Heiligen Geist

Aus Maria, der Jungfrau,

Und der Mensch geworden ist.

Der gekreuzigt wurde auch fir uns,
Unter Pontius Pilatus gelitten hat
Und begraben worden ist.

| believe in one God.

The Father Almighty,
Maker of heaven and earth,
And of all things visible and invisible.

And in one Lord Jesus Christ,

The only begotten Son of God.
Begotten of his Father before all worlds.
God of God, Light of Light,

Very God of Very God,

Begotten, not made,

Being of one substance with the Father,
By whom all things were made.

Who for us men

And for our salvation

Came down from heaven.

And was incarnate
By the Holy Ghost
Of the Virgin Mary.
And was made man.

And was crucified also for us
Under Pontius Pilate,
Suffered and was buried.



11l. Sanctus

12

18. Et resurrexit (Coro)
SSATB, Tromba I-1ll, Timpani, Flauto traverso |, Il, Oboe I, Ii,
Violino 1, I, Viola, Basso continuo
Et resurrexit tertia die,
Secundum Scripturas,
Et ascendit in coelum,
Sedet ad dexteram Patris.
Et iterum venturus est cum gloria,
Judicare vivos et mortuos,
Cujus regni non erit finis.

19. Et in Spiritum Sanctum (Aria Basso)
B, Oboe d'amore |, Il, Basso continuo
Et in Spiritum Sanctum,
Dominum, et vivificantem,
Qui ex Patre Filioque procedit,
Qui cum Patre.et Filio
Simul adoratur, et conglorificatur,
Qui locutus est per Prophetas.
Et unam sanctam catholicam
Et apostolicam ecclesiam.

20. Confiteor (Coro)
SSATB, Basso continuo
Confiteor unum baptisma
In remissionem peccatorum.
Et expecto resurrectionem mortuorum,

21. Et expecto resurrectionem mortuorum (Coro)
SSATB, Tromba I-ll, Timpani, Flauto traverso I, II, Oboe I, II, Violino I, II,

Viola, Basso continuo
Et expecto resurrectionem mortuorum
Et vitam venturi saeculi.
Amen.

22. Sanctus (Coro)
SSAATB, Tromba I-Ill, Oboe I-Ill, Violino I, I, Viola, Basso continuo
Sanctus, Sanctus, Sanctus
Dominus Deus Sabaoth.
Pleni sunt coeli et terra
Gloria ejus.

Er, der auferstand am dritten Tage,

Nach den Schriften;

Und aufgefahren ist in den Himmel,

Der sitzet zur Rechten des Vaters.

Und der wiederkommen wird mit Herrlichkeit,
Um zu richten die Lebenden und die Toten,
Fir dessen Reich nicht sein wird ein Ende.

Und an den Heiligen Geist,

Den Herrn, den lebendigmachenden,

Der aus dem Vater und dem Sohn hervorgeht.
Der mit dem Vater und dem Sohn

Zugleich angebetet und verherrlicht wird;

Der geredet hat durch die Propheten.

Und eine heilige weltweite

Und apostolische Kirche.

Ich bekenne eine Taufe
Zur Vergebung der Stinden.
Und ich erwarte die Auferstehung der Toten,

Ich erwarte die Auferstehung der Toten
Und das Leben in der zukiinftigen Weltzeit.
Amen.

Heilig, heilig, heilig

Ist der Herr Gott Zebaoth.

Voll sind die Himmel und die Erde
Des Ruhmes dein.

And the third day he rose again

According to the Scriptures,

And ascended into heaven,

And sitteth on the right hand of God the Father,
And he shall come again with glory

To judge both the quick and the dead,

Whose kingdom shall have no end.

And | believe in the Holy Ghost,

The Lord, the Giver of Life,

Who proceedeth from the Father and Son,
Who together with the Father and the Son
Is worshiped and glorified,

Who spake by the Prophets.

And | believe in one holy catholic

And apostolic church.

| acknowledge one baptism
For the remission of sins.
And | look for the resurrection of the death.

| look for the resurrection of the death.
And the life of the world to come.
Amen.

Holy, holy, holy,

Lord God of Hosts,
Heaven and earth are full
Of Thy glory.
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IV. Osanna, Benedictus, Agnus Dei et Dona nobis pacem

23. Osanna (Coro)
SATB, Tromba I-Ill, Timpani, Flauto traverso I, I, Oboe |, Il

- Violino I, I, Viola, Basso continuo Hosianna in der Hohe. Hosanna in the highest.
72 S T Osanna in excelsis.
Ry s 24. Benedictus (Aria Tenore)
T, Flauto traverso solo, Basso continuo Gepriesen sei Blessed is he that cometh
pe = s Benedictus Der kommt im Namen des Herrn. In the name of the Lord.
C sama Qui venit in nomine Domini.
P FEOIE
VA C Qe e 25. Osanna (repetatur) (Coro)
V; ,‘)L ug Q & oy SATB, Tromba I-Ill, Timpani, Flauto traverso |, Il, Oboe I, II,
Bona 2ty g Violino I, Il, Viola, Basso continuo Hosianna in der Hohe. Hosanna in the highest.
At ficen o ; y
sanna in excelsis.
o 26. Agnus Dei (Aria Alto)
8 }/ 3 A, Violino I+ll, Basso continuo Lamm Gottes, O Lamb of God,
. s o Agnus Dei, Der du trégst die Stinden der Welt, That takest away the sins of the world:
‘z ‘;Zf‘w Qui tollis peccata mundi, Erbarme dich unser. Have mercy upon us.
2 ./(ZN Miserere nobis. Lamm Gottes, O Lamb of God,
2Bt Agnus Dei, Der du tragst die Stinden der Welt, That takest away the sins of the world:
3 Fronke. Q_ui tollis peccata mundi, Erbarme dich unser. Have mercy upon us.
Tanbuen Miserere nobis.
- fi*w. Ofre e
2 Doy 27. Dona nobis pacem (Coro)
;,‘;;:} w SATB, Tromba [-ll, Timpani, Flauto traverso I, Il, Oboe |, II,
{aeets, Violino I, 1l, Viola, Basso continuo Gib uns Frieden. Grant us peace.
Gberes Dona nobis pacem.
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Synthese der Gelehrsamkeit
Johann Sebastian Bachs Messe h-Moll
BWV 232

Méglicherweise bedarf es in diesen sakularisier-
ten Tagen des Hinweises, dass die Messe keine
Kompositionsgattung, sondern die zentrale got-
tesdienstliche Feier der rémischen Kirche
schlechthin ist. Auch wenn von einer Komposi-
tionsgattung »Messe« nur schwerlich gesprochen
werden kann, sind die einzelnen Textabschnitte
oder die gesamte Textfolge der Messe von
Anbeginn an bis in die Gegenwart komponiert
worden. Im Zusammenhang mit Bachs h-Moll-
Messe ist das Ordinarium missae maBgeblich.
Hierin sind die immer gleichbleibenden unveran-
derten Textelemente der Messfeier im Unter-
schied zu den wechselnden Texten der Schrift-
lesung und der Gebete kodifiziert. Seit dem
Trienter Konzil (1545-1563) sind in diesem
Formular funf liturgisch gebundene Abschnitte
fur die Messe geordnet, die Heilswahrheiten und
Glaubenssitze der Kirche versammeln. In der
Abfolge der normierten Messe-Liturgie sind dies:

Kyrie, Gloria, Credo, Sanctus mit Benedictus und
Agnus Dei, wie sie auch von Bach in der h-Moll-
Messe komponiert worden sind.

Vermutlich 1733 komponiert Bach die ersten bei-
den Abschnitte des Messetextes und berschreibt
das Autograph mit>J(esu) J(uva) Missa / a / 5 Voci.
[-.] di Johann Sebastian Bach«. Diese Titelgebung
bezieht sich jedoch nicht auf die heutzutage damit
assoziierte vollstindige h-Moll-Messe, sondern nur
auf die beiden Teile »Kyrie« und »Gloriac. Aus der
Partitur dieser »Missac schrieben Johann Sebastian
Bach, seine Frau Anna Magdalena und seine Séhne
Wilhelm Friedemann und Carl Philipp Emanuel 21
Stimmen fiir die Ausfihrenden heraus. Diese aus-
geschriebenen Stimmen von >Kyriec und >Gloriac
der h-Moll-Messe — also nicht die Partitur, die Bach
fur sich behielt! — wurden am 27. Juli 1733 mit
einem Begleitschreiben seinem Landesherrn, dem
sichsischen Kurfursten Friedrich August Il., dem
spateren August Ill., Kénig von Polen tbergeben.
Ob Bach die Stimmen selbst tibergeben hat oder
libergeben lie, ist ungewiss.

Sicher ist aber, dass der Schreiber des Titelblattes
sowie der Dedikation nicht Bach selbst war, son-

@ Dot Doseit, boveep = bi50w Sevotim
Foprehiobige. ,o--’ow”-’-r—%
w«y...b—aﬁuﬁ'w-l—-'-q ik ooy Sk,
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Begleitschreiben zu den Stimmen der Missa
vom 27. Juli 1733

Accompanying letter for the parts of Missa, 27 July 1833



dern dass Bach die Widmung an den Kurfiirsten
ins Reine schreiben lieB. Da die Schriftziige im
Widmungsschreiben sowie auf dem Titelblatt der
Stimmen von der gleichen Hand stammen und
mehrfach in Dresdner Ratsakten zu finden sind,
muss beides wohl vor Ort geschrieben worden
sein, also nicht in Leipzig, sondern in Dresden. Das
legt die Vermutung nahe: Bach war im Juli 1733 in
Dresden. Bachs Geschenk des Stimmensatzes und
das begleitende Widmungsschreiben zielen dar-
auf, den Titel eines sachsischen Hofkomponisten
zu erreichen. Mit deutlichen Hinweisen der
Unzufriedenheit tiber sein Leipziger Amt richtet
er sich an den Kurfiirsten:
Durchlauchtigster ChurFirst - Gndadigster
Herr, [...] Ich habe einige Jahre und bis
daher bey denen beyden Haupt-Kirchen in
Leipzig das >Directorium< in der >Musicc
gehabt, darbey aber ein und andere
Bekrdnckung unverschuldeter weise auch
iezuweilen eine Verminderung derer mit
dieser >Function< verkniipfften >Acciden-
tienc empfinden miiBen, welches aber
gdnzlich nachbleiben méchte, daferne

Eure Kénigliche Hoheit mir die Gnade

erweisen und ein >Praedicatc von Dero

HoffCapelle >conferiren<, und deswegen

zu Ertheilung eines Decrets, gehérigen

Orths hohen Befehl ergeben laBen wiir-

den; Solche gnddigste Gewehrung mei-

nes demdithigsten Bittens wird mich zu

unendlicher Verehrung verbinden und ich

>offerire« mich in schuldigsten Gehor-

sam, iedesmahl auf Eure Koniglichen

Hoheit gnddigsten Verlangen, in >Com-

ponirung¢ der Kirchen >Musique« sowohl

als zum >Orchestre« meinen unermiide-

ten FleiB zu erweisen, und meine ganzen

Kréffte zu Dero Dienste zu widmen, in

auffhérlicher Treue verharrend / Eurer

Kéniglichen Hoheit, DreBden, den 17.

Julij 1733. / unterthdnigst gehorsamster

Knecht / Johann Sebastian Bach.
Den erstrebten Titel erhielt Bach dbrigens erst
nach einer drei Jahre spiter erfolgten Erinnerung.
Im November 1736, im Zusammenhang mit
einem Konzert auf der neu erbauten Silbermann-
Orgel der Dresdner Frauenkirche, wurde nach

einem weiteren Gesuch seine Bitte erfiillt, fortan
durfte er sich »Kéniglich Pohlnischer und Chur
Séchsischer Hoff-Compositeur, Capellmeister
und Director Chori Musici Lipsiensisc nennen.
Wann Bach den Plan fasste, die beiden 1733 ent-
standenen Satze der h-Moll-Messe erneut vorzu-
nehmen und die >Missa brevisc zu einer im Sinne
des Mess-Ordinariums vollstindigen Messe zu er-
weitern, ist nicht bekannt. »Kyriec und >Gloriac
wiren sicherlich nicht in normalen Dienstzeiten
Bachs entstanden. |hre Komposition verdankt
sich vermutlich der nach dem Tod des alten Kur-
fursten verfugten viereinhalbmonatigen Landes-
trauer, in der die figurale Kirchenmusik wie im
ganzen Land so auch in Leipzig zu schweigen hat-
te. Sonntagliche Kantaten und Offentliche Kon-
zerte fanden in dieser Zeit nicht statt. Offenbar
nutzte Bach diese Phase, um die Partitur und die
Stimmen der ersten beiden Sitzen der h-Moll-
Messe fertig zu stellen.

Problematisch war fir lange Zeit die Datierung der
Entstehungszeit der restlichen Satze, die die Missa
brevisczurMissatotacmachen. Die neu hinzugefiig-
ten Teile »Credog, »Osannay, »Benedictust, »Agnus

Deic und »Dona nobis pacem« werden inzwischen
in die Jahre 1748 und 1749 datiert. Die Entstehung
des »Sanctusc — noch ohne »Osannac und »Bene-
dictus« — liegt weit vor den ersten Kompositionen
der h-Moll-Messe im Jahre 1733. Es ist eine
Schépfung des Jahres 1724 und wurde am ersten
Weihnachtstag 1724 zum ersten Mal in Leipzig
aufgefiihrt. Eine letzte Wiederauffihrung dieses
fiir die h-Moll-Messe relevanten »Sanctusc ist fiir die
Zeitvon 1743 bis August 1748 belegt. Siefiihrtuns
unmittelbar in die Néhe der Wiederaufnahme der
Arbeiten an der h-Moll-Messe, denn diese
Auffihrung findet in zeitlicher Nachbarschaft zur
Integration der»Sanctus«-Komposition in die Parti-
tur der h-Mol-Messe statt. Wir sehen also Bach
gegen Lebensende in den Jahren 1748 und 1749
sowohl mit der Komposition neuer Teile fiir die h-
Moll-Messe als auch mit der Verbindung der schon
existierenden Kompositionen mit den neuen
Abschnitten zu einer umfangreich angelegten
Gesamtpartitur beschiftigt; diese zuletzt geleiste-
te buchbinderische Vereinigung aller Teile der
Messe zu einer Gesamtpartitur ist auf die
Nachwelt als h-Moll-Messe tiberkommen.



Die der h-Moll-Messe zugeschriebenen Pradikate
des >Opus summum« und des »Opus ultimume
suggerieren kompositorisch hochste Kunst, die
sich nicht zuletzt in der Formen- und Stilvielfalt
niederschlagt. Die architektonische Anlage der h-
Moll-Messe wird fiir gewohnlich in Beziehung zur
Kantate gesetzt und daraus gefolgert, die Messe
Bachs sei eigentlich ein »Kantatenzyklus«. Diese
auf den ersten Blick bestechende Beobachtung
wird von der Aufteilung der einzelnen Textab-
schnitte in Soli, Duette und Chorsitze unter-
stiitzt. Allerdings fehlen kantatentypische For-
men. Die h-Mol-Messe wird nicht wie die meisten
Kantaten durch eine >Sinfonia¢, einen eigenen
Instrumentalsatz eingeleitet, obwohl das von
Bach geforderte Instrumentarium dieses leicht
ermdglichen wiirde. Funktionsteilungen zwischen
Rezitativ und Arie, wie in der Kantate oder im
Oratorium tblich, sind durch den Messetext nicht
gefordert. Die Texte des Ordinarium missae ken-
nen keine sich entwickelnde Erzéhlung, wie sie fir
die Komposition eines Rezitatives naheliegen
wiirde. Der Messetext fordert auch nicht das
kontemplative, in einem Affekt vertiefte Ver-
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weilen, wie es fiir die Arienkomposition tblich ist.
Sinfonia, Rezitativ und Da-Capo-Arie hat Bach als
adaquate Formen zur Komposition der Messe
also von vornherein aus dem zur Verfiigung ste-
henden Repertoire verbannt.

Festzuhalten bleibt allein, dass Bach den Messe-
text in eine Folge von selbstandigen musikalischen
Formen in einzelnen Nummern gliedert. In sol-
cher Einteilung interpretiert Bach den Text selb-
standig. Die Abfolge erlaubt ihm vor allem, jeden
gewahlten Textabschnitt in einem eigens dafiir ge-
fundenen Grundcharakter zu komponieren, den
Gehalt des Textes gewissermaBen in einer nur
ihm entsprechenden musikalischen Diktion auszu-
loten. Beziehungen und Entsprechungen verschie-
dener Abschnitte untereinander vertiefen den
ausgekliigelten architektonischen Plan im Gan-
zen, der am Ende in der Gesamtheit der Anlage
eine Geschlossenheit gerade in der Vielfalt einzel-
ner formaler Elemente erhilt.

In der groBformalen Anlage der h-Mol-Messe
folgt Bach der Textfassung des Ordinarium
missae, wenngleich seine Zahlung von der Fiinf-
teiligkeit abweicht. Den »Kyrie-Abschnittc fasst

Bach als dreisitzige Gruppe, den Anrufungen
»Kyrie eleison« —»Christe eleison« — Kyrie eleisonc
entsprechend. Die Tonartenfolge h-Moll fiir das
erste »Kyrie«, D-Dur fiir das als Duett komponier-
te »Christecund fis-Moll fiir das zweite )Kyriec setzt
die Abschnitte zudem deutlich voneinander ab.
Dass gerade Fugentechniken in unterschied-
lichsten Auspragungen die h-Moll-Messe durchzie-
hen —wiein den beiden Kyrie«Satzen des Beginns
—, lasst sich leicht denken und findet in detaillier-
teren Betrachtungen einzelner Sitze berechtigte
Entsprechungen. Gilt die Chorform in der musika-
lischen Gestaltung der Messe als Stimme der Kir-
che, so entspricht ihr die Fugentechnik mit ihren
ehernen kontrapunktischen Vorgaben zur Stimm-
fihrung als Ausdruck unverriickbarer Gesetz-
maBigkeit.

Dieser Ebene eher traditioneller, wenn auch ins
Moderne gewendeten Techniken und Formen,
entsprechen zu Bachs Zeit modernere Formen,
vornehmlich reprasentiert durch die Arie. In den
Sitzen >Laudamus te, -Domine Deust, »Qui se-
des< und »>Quoniam tu solusc ist sie die vorherr-
schende Formanlage. Die vier Arien geraten
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gewissermaBen zu einem hervorragenden
Studienobjekt moderner Arientechniken bei
Bach.

Abgesehen von instrumentalen und vokalen Stil-
varianten ist die h-Mol-Messe von mehreren Stil-
ebenen durchzogen. Zu den auffallenden moder-
nen Stilelementen gehéren die unterschiedlichen
Auspragungen des >konzertierenden Prinzips, zu
den archaischen Stilelementen die Kompositionen
im sogenannten »Stile antico, der eine Vielzahl an
musikalischen Stilen bezeichnet, die bereits zu
Bachs Zeit historisch gewesen sind (wie zum
Beispiel im er6ffnenden »Credo«Satz).

In der h-Moll-Messe nutzt Bach das »konzertieren-
de Prinzip« zur Deutung vollkommen verschiede-
ner Ausdrucksebenen. Auffillig ist das Konzer-
tieren in den beiden Triositzen gegen Ende der
Messe, im »Benedictusc wie im »Agnus Deic. In bei-
den Sétzen reduziert Bach die Stimmenanzahl auf
drei; in diesen Triositzen findet das lineare
Gegenspiel von Singstimme und solistisch gefuhr-
tem Soloinstrument auf der Grundlage eines
Basso continuo statt. Im »Benedictusc fordert
Bach als Gegenpart fiir den Tenor eine Quer-



flote, im »Agnus Deic fiir die Altstimme im Uni-
sono gefiihrte Violinstimmen.

Diesen intimen kammermusikalischen Arien der
h-Moll-Messe stehen in direktem Kontrast gro
dimensionierte Satzanlagen gegeniiber. >Bene-
dictusc und »Agnus Deic werden vom »Osannac-
Satz in seiner Wiederholung getrennt, und damit
sind extreme Kontraste ausgepragt. Die
Grundlage der »Osanna«-Komposition bildet der
Doppelchor. Zu den représentativen Satzanlagen
gehort der seit den Zeiten Claudio Monteverdis
in den ersten Jahrzehnten des 17. Jahrhunderts
den Venezianern abgelauschte Stil mehrchérigen
Musizierens. Auf die urspriingliche Doppel-
chorigkeit greift Bachs »Osanna«Satz der h-Moll-
Messe zuriick, der in seinem Chorsatz zwei mit-
einander konzertierende Chore etabliert.
Bereits der Eingangssatz des »Gloriac verkniipft
die Techniken des mehrchérigen Musizierens mit
dem Concerto-grosso-Stil aus der Instrumental-
musik. Das Prinzip der Mehrchorigkeit in der
Kombination mit dem >konzertierenden Prinzip
kann in seiner Kompositionsart auf zwei, drei
oder mehr alternierende, ineinandergreifende
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und sich vereinende Chore erweitert werden.
Diese kirchliche Festmusik des Barock kann mit
den Mitteln der Klanggruppenzusammenstellung
sowohl Klangfiille im Tutti als auch Klangarmut in
der Geringstimmigkeit ausdriicken, dariiber hin-
aus dramatische Kontraste, Farbwirkungen,
Raumeffekte und Bildlichkeit erwirken.

Es mag dem heutigen Horer gleichgiiltig
erscheinen, dass Bachs kirchliches Vokalwerk —
mindestens in den Kantaten und Passionen — im
Grunde schon zu seinen Lebzeiten Uberaltert
war. Die Betrachtung der Architektonik, der
Satztechniken, der Instrumentation, der Parodie-
verfahren, der Formen und Stile innerhalb der h-
Moll-Messe lasst andere vergleichbare zeitgenossi-
sche Kompositionen nicht nur als zeittypisch, son-
dern als zeitgebunden erscheinen und erhebt die
h-Moll-Messe in der Universalitit ihrer Ton-
sprache zu einem Uberzeitlichen Werk. Zweifels-
ohne ist die »h-Moll-Messec in ihrer auBergewdhn-
lichen Entstehung, ihrer kompositorischen Kon-
zeption, ihren Formen und Stilen eine Synthese
der Gelehrsamkeit.

© Norbert Bolin 2006
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Marlis Petersen spielte bereits Klavier und Querflote, bevor sie sich dem Gesang zuwandte. An der Musikhoch-
schule Stuttgart studierte sie Schulmusik und Gesang bei Sylvia Geszty. 1994 trat die Sopranistin ihr erstes Engage-
ment an den Stadtischen Bihnen Nirnberg an und sang dort Partien wie Annchen (»Der Freischiitz«), Blonde (»Die
Entfiihrung aus dem Serail«), Adele (»Die Fledermaus«), Zerbinetta (»Ariadne auf Naxos«) und Kénigin der Nacht
(»Die Zauberflote«). In den Jahren 1998 bis 2003 war Marlis Petersen Ensemblemitglied der Deutschen Oper am
Rhein. Gastspiele fiihren sie an die groBen Operbiihnen Deutschlands; besonderen Erfolg errang sie als Lulu in
Kassel, Wien, Hamburg und Athen. Die Zerbinetta hat sie inzwischen auch in London gesungen, 2004 debiitierte sie
an den Opernhausern in Miinchen und Genf, 2005 an der Metropolitan Opera New York, 2006 bei den Salzburger
Festspielen. Konzerte in Europa und den USA eréffneten ihr die Zusammenarbeit mit Dirigenten wie Lorin Maazel,
Marcello Viotti, Antonio Pappano, Jeffrey Tate, Ingo Metzmacher, und Christoph Eschenbach. Dazu eréffnete die
Beschiftigung mit der historischen Auffiihrungspraxis den Kontakt zu Spezialisten wie René Jacobs, Ton Koopman
und Trevor Pinnock. Seit 1998 verbindet sie eine intensive musikalische Arbeit mit Helmuth Rilling und der Bach-
akademie Stuttgart.

Die deutsch-griechische Mezzosopranistin Stella Doufexis erhielt ihre Ausbildung an der Berliner Hochschule der
Kiinste. 1995-97 war Stella Doufexis am Stadtischen Theater Heidelberg engagiert, wo sie in vielen wichtigen Haupt-
rollen ihres Fachs zu erleben war. Seither fiihrten sie zahlreiche Gastengagements an internationale Opernhauser. Bei
den Salzburger Festspielen sang sie unter der Leitung von Claudio Abbado sowie Lorin Maazel. An der Miinchner
Staatsoper konnte man die Séngerin in mehreren Neuproduktionen erleben. 2004 begann die Kiinstlerin eine
Zusammenarbeit mit der Komischen Oper Berlin. Als renommierte Liedsingerin war Stella Doufexis auf renommier-
ten Festivals zu erleben und trat mit Liederabenden in Brissel, Wien, London, Amsterdam, Athen, K&In und Berlin
auf. Im Konzertfach sang Stella Doufexis mit allen wichtigen Rundfunkorchestern Deutschlands, den Berliner
Philharmonikern sowie dem BBC Symphony Orchestra, dem Israel Philharmonic Orchestra, dem Ensemble
Intercontemporain, dem Orchestre de Paris, dem London Symphony Orchestra und der Bachakademie Stuttgart.
lhre Arbeit mit namhaften Dirigenten wie Bernard Haitink, Zubin Mehta, Kent Nagano, Kurt Masur, Roger
Norrington, Christopher Hogwood, Helmuth Rilling, Christoph Eschenbach, Simon Rattle und Claudio Abbado fiihr-
te sie u.a. zu den BBC Proms, den Berliner Festwochen, dem Beethovenfest Bonn, den Salzburger Festspielen und
den Handelfestspielen in Halle.

Anke Vondung wurde in Speyer geboren und studierte an der Musikhochschule Mannheim. Im Jahr 1998 war sie
erste Preistragerin des Robert-Saar-Gesangswettbewerbes in Bad Kissingen, erste Preistrégerin des Hans-Gabor-
Belvedere-Wettbewerbs in Wien, dritte Preistragerin des ARD-Musikwettbewerbes in Minchen und erste Preistréa-
gerin des Bundeswettbewerbes Gesang in der Sparte Konzert. Von 1999-2001 war sie Ensemblemitglied am Tiroler
Landestheater in Innsbruck, wo sie zahlreiche groBe Partien ihres Faches sang. 2000 debiitierte Anke Vondung am
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Théatre du Chatelet in Paris, 2001 an der Staatsoper Miinchen und 2002 bei den Salzburger Festspielen und an der
Opéra Bastille in Paris. Von 2003-05 war sie Ensemblemitglied der Staatsoper Dresden. Auch an anderen Opern-
hausern und bei renommierten Festspielen ist sie ein gern gesehener Gast, wie in Genf, Salzburg und Glyndebourne.
2007 gab Anke Vondung ihr Debiit an der Metropolitan Opera New York in »Titus« und »Le nozze di Figaro«. Sie
widmet sich ebenso intensiv dem Konzert- und Liedgesang. Sie arbeitete mit Dirigenten wie Gerd Albrecht, James
Conlon, Helmuth Rilling, Sir Roger Norrington, Philippe Herreweghe, Kent Nagano, Fabio Luisi, René Jacobs und
Lothar Zagrosek. Konzertreisen fiihrten sie in nahezu alle européischen Lander, sowie nach Nord- und Stidamerika.

Lothar Odinius wurde in Aachen geboren und studierte Gesang in Berlin. Als Opernsanger trat er 2004 im Schloss-
theater Sanssouci in Potsdam als Don Ottavio in Mozarts »Don Giovanni« auf, 2003 war er zu Gast bei der Mozart-
woche am Landestheater Salzburg, wo er den Ferrando in Mozarts »Cosi fan tutte« sang. 2001 sang er am
Opernhaus Ziirich die Titelpartie in Schuberts »Alfonso und Estrella« unter Leitung von Nikolaus Harnoncourt.
Weitere Opernrollen sang er am Nationaltheater Mannheim, der Kéniglichen Oper Kopenhagen, der Oper Bonn
sowie am Staatstheater Braunschweig, wo er 1995-97 Ensemblemitglied war. Als Konzertsanger verbindet Lothar
Odinius eine enge Zusammenarbeit mit Helmuth Rilling, Andrés Schiff und Adam Fischer. AuBerdem arbeitete er mit
Adam Fischer, Philippe Herreweghe, Bruno Weil, Dietrich Fischer-Dieskau, Franz Welser-Most u.v.a. Im Januar 2006
sang er das Mozart-Requiem auf einer Tournee der Academy of St. Martin in the Fields unter der Leitung von Sir
Neville Marriner. Mehrere CD-Einspielungen (u.a. Bach-Kantaten, Haydns »Schépfunge, Orffs »Carmina buranac)
dokumentieren die Arbeit des Tenors. Liederabende gibt Lothar Odinius regelmaBig bei der Schubertiade Feldkirch,
beim WDR Kaln, in Paris, K8In, Dortmund, Lindau am Bodensee, Frankfurt, Heidelberg, Hamburg und beim
Schleswig-Holstein Musik Festival.

Christian Gerhaher hat heute eine Professur an der Miinchner Musikhochschule inne, wo er in der Opernschule
und der Liedklasse ausgebildet wurde. Als Liedsénger hat er sich, gemeinsam mit seinem festen Klavierpartner Gerold
Huber, internationales Renommée erarbeitet: lhre Aufnahme der »Winterreise« erhielt den Echo Klassik 2002 und
wurde im Herbst 2003 von der bedeutendsten japanischen Fachzeitschrift ausgezeichnet. Die CD mit Schuberts »Die
schone Miillerin« wurde mit dem Echo Klassik 2004 geehrt. Gerhaher tritt in allen internationalen Liedzentren auf
und ist gefragter Gast bei Festivals wie den Schwetzinger und Salzburger Festspielen, dem Rheingau- und dem
Schleswig Holstein Musik Festival, den Wiener Festwochen, dem Edinburgh und dem Lucerne Festival.
Opernproduktionen fiihrten Christian Gerhaher u. a. ans Baden-Badener Festspielhaus, zu den Schwetzinger
Festspielen, an die Opéra du Rhin sowie zur Ruhr-Triennale und zum Wiener Klangbogenfestival. Zu den entscheiden-
den Stationen seiner Konzertkarriere gehért die Zusammenarbeit mit Helmuth Rilling und der Stuttgarter
Bachakademie, dariiber hinaus arbeitete er mit Nikolaus Harnoncourt, Neville Marriner, Philippe Herreweghe, Heinz
Holliger, Trevor Pinnock und Mariss Jansons. Der Bariton hat inzwischen an zahlreichen CD-Produktionen aus dem
Lied- und Konzertbereich sowie an Opernaufnahmen mitgewirkt.
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Der Bassist Franz-Josef Selig studierte an der Staatlichen Hochschule fir Musik in Koln. Schon wahrend des
Gesangsstudiums gab er zahlreiche Konzerte und erhielt ein Festengagement am Essener Aalto-Theater, dem er bis
1995 als Ensemblemitglied angehérte. Heute ist Franz-josef Selig an allen groBen Opernhausern der Welt zu Gast wie
der Wiener Staatsoper, dem Royal Opera House Covent Garden, der Maildnder Scala, der Opéra de la Bastille und
dem Théatre du Chatelet in Paris, der Metropolitan Opera New York, dem Théatre de la Monnaie Brissel, der
Deutschen Oper Berlin oder der Bayerischen Staatsoper Miinchen in den seriosen Basspartien wie Sarastro, Komtur,
Rocco, Osmin, Konig Marke, Daland, Arkel und seiner Paraderolle Gurnemanz. Im Rahmen der Salzburger Festspiele
2006 sang er zur Erdffnung des »Hauses fir Mozart« in »Le nozze di Figaro« unter Nikolaus Harnoncourt. Auch auf
dem Konzertpodium arbeitet Franz-Josef Selig mit vielen namhaften Dirigenten. Trotz des durch Konzert- und
Opernengagements gefiillten Kalenders findet Franz-Josef Selig Zeit fur Liederabende. Zahlreiche CD-Produktionen —
von Bachs »Matthéus-Passion« tiber Mozarts »Zauberfléte«, Webers »Abu Hassan« und Busonis »Turandot« bis hin zum
jingst erschienenen Mitschnitt von Wagners »Parsifal« unter Christian Thielemann (Wien, Juni 2005) — dokumentieren
die kiinstlerische Bandbreite von Franz-Josef Selig.

Gichinger Kantorei Stuttgart 1954 von Helmuth Rilling gegriindet, benannt nach dem Griindungsort, einem kleinen
Dorf auf der Schwabischen Alb. Schwerpunkt zunachst auf a-<appella-Literatur des 16., 17. und 20. Jahrhunderts, nach
der Griindung des Bach-Collegiums 1965 auch oratorische Literatur des 18., 19. und 20. Jahrhunderts — darunter viele
Urauffiihrungen. Heute zahlt das Ensemble zur internationalen Spitze und tritt bei vielen wichtigen Musikfestivals in
aller Welt auf. Zahlreiche Aufnahmen, darunter die Einspielung des gesamten Vokalwerks von Johann Sebastian Bach.

Das Bach-Collegium Stuttgart ist ein Instrumentalensemble, dessen Mitglieder tber besondere stilistische Kenntnisse,
vor allem im Bereich der Barockmusik, verflgen. 1965 von Helmuth Rilling gegriindet, ist es seitdem der wichtigste
instrumentale Partner der Gachinger Kantorei, u.a. auch bei der Gesamtaufnahme der Werke von J. S. Bach. Das Bach-
Collegium begleitet die Tourneen des Chores im In- und Ausland. Auch fur die Kursarbeit im Rahmen der von der
Internationalen Bachakademie Stuttgart seit ihrer Griindung 1981 durch Helmuth Rilling durchgefiihrten Bachakademien
in ganz Europa, den USA, Japan und Siidamerika steht das Orchester zur Verflgung.

Helmuth Rilling geb. 1933, kiinstlerischer Leiter der Internationalen Bachakademie Stuttgart, Dirigent und Padagoge.
Er griindete die Gichinger Kantorei, das Bach-Collegium Stuttgart und 1981 die Internationale Bachakademie.
Gastdirigent bei fiihrenden Orchestern in Europa, Israel, USA und Kanada. Helmuth Rilling spielte als einziger Dirigent
das komplette Vokalwerk J. S. Bachs ein und ist kiinstlerischer Leiter der EDITION BACHAKADEMIE (Gesamtaufnahme der
Musik Bachs). Er wurde u. a. mit dem Internationalen UNESCO Musikpreis (1994) ausgezeichnet und 2003 zum
Ehrenmitglied der American Academy of Arts and Sciences gewahlt. Mit der Einspielung von Krzysztof Pendereckis
Credo gewann er den Grammy Award 2000 fiir die beste Chor-Darbietung und wurde erneut 2001 fiir die Einspielung
von Deus Passus von Wolfgang Rihm nominiert. Im Januar 2005 leitete Helmuth Rilling in der Carnegie Hall New York
die Urauffihrung der von Robert Levin vervolistindigten Messe cMoll KV 427 von Wolfgang Amadeus Mozart.



26

Synthesis of Learning
Johann Sebastian Bach’s B-Minor Mass BWV 232

Perhaps it is necessary in this day and age of secularism to clarify that
a Mass is not a form of composition, but rather the most central ele-
ment of Roman Catholic church service. Even though it is difficult to
refer to a Mass as a genre of composition, the individual text excerpts
as well as the entire text progression of the Mass have been composed
from the time of its origin to the present day. In the case of Bach'’s B-
Minor Mass, the Ordinary Mass is of the most importance. In this
work, the always constant, ever unchanging text elements of the cel-
ebration of the Mass are codified in contrast to the changing texts of
scripture readings and prayers. Since the Council of Trent (1545-
1563), five liturgically bound segments are ordained for this form of
Mass, which combines the holy truths and creeds of the church. The
succession of the standardized liturgy of the Mass is: Kyrie, Gloria,
Credo, Sanctus with Benedictus, and Agnus Dei — the order in which
Bach composed his B-Minor Mass.

Itis commonly held that Bach composed the first two segments of the
Mass texts in 1733, and that he notated on the original score »)(esu)
J(uva) Missa/a/ 5 Voci.[...] by Johann Sebastian Bach.« This title does
not, however, apply to the full version of the B-Minor Mass that we
know today, but only to the two movements Kyrie and Gloria. From
this score of the Mass, Bach, his wife Anna Magdalena, and his sons
Wilhelm Friedemann and Carl Philipp Emanuel wrote 21 voices for the
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performing group. These extra-written voices from the Kyrie and
Gloria of the B-Minor Mass (not the score that Bach kept for himself!)
were handed over to the lord of the land, Saxonian Electoral Prince
Friedrich August Il - later King of Poland — on July 27, 1773. Whether
or not Bach presented the parts personally or had them delivered is
unknown.

What is known is that Bach did not pen the title page or the dedica-
tion, but rather had the dedication to the Electoral Prince written out
by someone else. Since the handwriting in the dedication and title page
of the parts has been determined to be the same as that appearing in
several official court documents in Dresden, it is safe to say that both
were written in Dresden, not in Leipzig. This forces the conclusion
that Bach himself was in Dresden in July, 1733. The fact that Bach
offered his vocal movements and their accompanying dedication as a
gift to the prince alludes to the notion that Bach was submitting his bid
to become the Saxonian Court Composer. With clear indications of
his dissatisfaction with his appointment in Leipzig, he wrote to the

Electoral Prince:
His serene Highness Electoral Prince - Your Grace, [...] For

several years now and to this date | have held the musical
directorship at the two main churches in Leipzig, where |
have been made to endure various dffronts through no fault
of my own which have taken from me the additional finan-
cial opportunities that are customarily associated with my
post. Would that Your Royal Highness grant me the grace of



conferring upon me the title of Court

Composer, and thereto impart Your

Highness’ Minister to make a decree

which will put an end to said affronts.

Such a merciful act of allowing me this

most humble request would bind me in

unending honor, and | would offer myself

in indebted servitude to Your Highness’

gracious wishes in the composition of

sacred music as well as orchestral music,

extending to Your Highness my untiring

dedication and my entire strength to

that service with ceaseless devotion. / To

His Royal Majesty, Dresden, the 17th of

July, 1733 / From His Majesty’s humble,

obedient servant, / Johann Sebastian Bach
The title to which Bach so aspired was granted him
three years later when Bach reminded the Electoral
Prince of his request. In November, 1736, in
conjunction with a concert on the newly built Si-
bermann organ in the Frauenkirche in Dresden, his
pleas were answered when he was named »Royal
Polish and Kur-Saxonian Court Composer, Kapell-
meisterand Director ofthe Chori Musici Lipsiensis«.

Exactly when Bach decided to pick up the two
movements of the B-Minor Mass which he wrote in
1733 and to expand the Missa brevis to a complete
Ordinary Mass is unknown. The Kyrie and Gloria
would surely not have been written during his nor-
mal hours of service. The composition thereof is
due in great part to the death of the Electoral
Prince, and the ensuing four and one half months
of national grieving, during which church music
across the land, including in Leipzig, was silenced.
Sunday cantatas and public concerts did not take
place during this time of mourning. Apparently,
Bach used this period to finish writing the score
and voicings of the first two movements of the B-
Minor Mass.

It was much more problematic to determine when
the rest of the movements were written that
changed the Missa brevis to a Missa tota. The
newly added parts — Credo, Osanna, Benedictus,
Agnus Dei and Dona nobis pacem — are dated in the
years 1748 and 1749. The composition of Sanctus
- at that time without the Osanna and the
Benedictus — took place much earlier than the first
compositions of the B-Minor Mass in 1733. It was
composed in the year 1724, and was performed in

Leipzig on Christmas Day, 1724. One last per-
formance of this future movement of the B-Minor
Mass took place sometime between 1743 and
August, 1748. This brings us to when Bach
resumed work on the B-Minor Mass, because we
know that this performance was very close time-
wise to Bach's integration of the Sanctus into the
score of the B-Minor Mass. We see Bach towards
the end of his life in the years 1748 and 1749 bus-
ied with composing new pieces for use in the B-
Minor Mass, as well as integrating already existing

_ compositions with new segments into one all-

encompassing score. This bound compilation of all
the parts of the Mass to one single score is now
known to the world as the B-Minor Mass. The dis-
tinctions assigned to the B-Minor Mass, »Opus sum-
mum« and »Opus ultimums, suggest the highest
achievement in the art of composition, for which
the musical forms and variety of styles are greatly
responsible. The architectural structure of the B-
Minor Mass is said to be conventional with respect
to cantatas, and it is inferred that Bach’s Mass is
actually a »Cantata Cycle«. This seemingly
poignant assessment is supported by the division
of the individual text segments into solos, duets,
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and choral movments. However, the typical canta-
taforms are missing. The B-Minor Mass is not intro-
duced by a sinfonia — an instrumental movement —
as is the case with most cantatas, although the
instrumental forces which Bach wanted would
have made this possible. Functional separations
between recitative and arias, as are common in
cantatas and oratorios, are not required by the
text of the Mass. The texts of the Ordinary Mass
also do not lend themselves to plot exposition,
which is necessary to the composition of a recita-
tive. The Mass text also does not support the con-
templative nature of aria composition. In other
words, from the very beginning, Bach was know-
ingly unable to use elements in his repertoire such
as sinfonia, recitative and da capo arias as appropri-
ate forms.

One thing is certain — Bach organized the text of
the Mass into a series of selfstanding musical
forms as separate numbers. In such an arrange-
ment, Bach interpreted the text as selfstanding.
Above all, the succession allowed him to compose
for each chosen text segment its own basic charac-
ter, and to give the content of the texts a musical
elocution which, in a sense, only Bach could fath-



om. Relationships and correlations between the
various segments deepen the elaborate architec-
tural plan as a whole, which lends the work a cer-
tain completeness, especially in the variety of the
individual formal elements.

In the largeform construction of the B-Minor
Mass, Bach follows the textual setting of the
Ordinary Mass, while at the same time deviating
from the customary five-part structure. The Kyrie
section was composed by Bach as a three-part
group, which reflect the three cries »Kyrie eleison -
Christe eleison - Kyrie eleison«. The tonal succession
of b-minor for the Kyrie, d-major for the duet on
Christe, and f-sharp-minor for the second Kyrie pro-
vide for clear separation of the three segments.
The fact that fugal techniques are found through-
out the B-Minor Mass in the most varying forms —
such as in the two Kyrie movements at the begin-
ning — is easy to imagine, and, upon close study of
the individual movements, one finds justifiable
counterparts. If the choral form is to be under-
stood as the voice of the church throughout the
structure of the Mass, then the fugal technique
depicts with its brazen counterpoint references to
the voice leading as an expression of immovable
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legality. This level of technique and form — tradi-
tional yet also used in modernity — was in Bach’s
time modern, primarily represented by the aria.
The dominant form structure is found in the move-
ments Laudamus te, Domine Deus, Qui sedes and
Quoniam tu solus. The four arias are useful as an
excellent example for studying Bach’s modern aria
techniques.

With the exception of instrumental and vocal style
varieties, the B-Minor Mass is infused with many dif-
ferent stylisticlevels. Among the more modern ele-
ments are the different expansions of the »concer-
tizing principles« and the archaic elements of the
Stile Antico, which describes an expansive musical
style that was already historical at the time of Bach
(in the opening Credo movement, for example).
Bach uses the »concertizing principle« in the B-
Minor Mass to emphasize completely different
levels of expression. This is notable towards the
end of the Mass in the two trio movements
Benedictus and Agnus Dei. In the two movements,
Bach reduces the voicing to three; in these trio
movements the lineal countermelody takes place
in the voice parts and in solo instruments on top
of a basso continuo. In the Benedictus, Bach uses
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a flute as the contrasting voice to a tenor; in the
Agnus dei he sets unison violins against the alto
solo.

These intimate chamber musiclike arias of the B-
Minor Mass stand in direct contrast to the move-
ments which are structured in large dimensions.
Benedictus and Agnus dei are separated from the
repetition of the Osanna, and extreme contrast is
the result. The basis of the Osanna is established by
the double chorus. The usage of multi-choral struc-
tures, a style taken from the Venetians in the first
decades of the seventeenth century — since the
time of Claudio Monteverdi — is among the repre-
sentative movement layouts. Bach reaches out to
the double choir style in the B-Minor Mass, in which
two concertante choirs are established.
Thetechniquesofmulti-choirwritingand the concer-
to grosso style of instrumental music are coupled at
the beginning of the Gloria. The principle of multiple
choirsin combination with the »concertizing princi-
ple«can be expanded through his compositionstyle
to two, three, or more alternating, entwining, then
resolvingchoralparts. Thisecclesiastical celebration
music of the Baroque period can express — through
the use of different sound combinations, as well as
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the fullness of a tutti sound or the thinness of sparse
scoring — dramatic contrasts, color effects, spatial
effects, and picturesque effects.

If it is true that Bach's sacred vocal works — at least
the cantatas and passions — were seen during his
own lifetime as antiquated, the study of the archi-
tecture, the movement techniques, the instrumen-
tation, the treatment of parody, then the forms and
styles within the B-Minor Mass allow other compa-
rable contemporary compositions to appear not
only typical of the times, but also bound to the
times, thus lifting the B-Minor Mass in the universal-
ity ofits tonallanguage to the status ofa work which
transcends time. Without a doubt, the B-Minor
Mass — with its remarkable conception, its musical
structure, and its forms and styles — is a synthesis of
learning.

© Norbert Bolin 2006
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