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SONATA FOR PIANO AND VIOLIN No.1 in G major, Op.78 (1880)
SONATE FUR KLAVIER UND VIOLINE Nr. 1 G-Dur, op.78
SONATE POUR PIANO ET VIOLON n° 1 en sol majeur op.78

1. L Vivace ma non troppo 10:50
2. II. Adagio 07:48
3. III. Allegro molto moderato 08:32

SONATA FOR PIANO AND VIOLIN No.2 in A major, Op.100 (1886)
SONATE FUR KLAVIER UND VIOLINE Nr. 2 A-Dur, op.100
SONATE POUR PIANO ET VIOLON n° 2 en la majeur op.100

4. 1. Allegro amabile 08:31
S. II. Andante tranquillo — Vivace — Andante

Vivace di pitt — Andante — Vivace 06:27
6. III. Allegretto grazioso (quasi andante) 05:25

27:10

20:23

SONATA FOR PIANO AND VIOLIN No.3 in D minor, Op.108 (1886-88)

SONATE FUR KLAVIER UND VIOLINE Nr.3 d-moll, op.108
SONATE POUR PIANO ET VIOLON n’ 3 en ré mineur op.108

7. L Allegro 07:55
8. 1II. Adagio 04:51
9. III. Un poco presto e con sentimento 02:51
10. IV. Presto agitato 05:57

21:34

Total playing time: 69:07
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INTIMISM AND CONCERTANTE
GRANDEUR.

D uring Mozart’s era, the sonata was gener-
ally limited to a small audience.
Beethoven, on the other hand, gradually elim-
inated its intimate character and, starting with
his Opus 12 and on up to the famous
Kreutzer’Sonata, transformed it from a simple
private divertissement into a concertante piece
intended for the public stage. He thereby
established the model of the genre — although
he nonetheless returned to the Classical ideal
in his final sonata the Opus 96. Brahms, at the
height of his maturity (1880-89), retained the
various aspects, dramatic and expressive alike,
with the intentionally concertante writing of
a number of passages, while succeeding in
giving the totality of these ‘dialogues’ a lofti-
ness, a contemplative or impassioned nature,
and a profoundly human character that were
equally at home in public or private venues.

As usual, the composer of the Deutsches
Requiem spent the summer of 1879 on the
shores of Lake Thun. He had just finished the
Violin Concerto for his friend Joachim and
resumed work on a Sonata in G major,
sketched out the previous summer, again in
Portschach. Completed in September, it was
the first of three for violin and piano to be
published. (Itis now known that the composer
wrote three others, two of which he inten-

tionally destroyed, the whereabouts of the
third remaining unknown.) A personal accent
dominates this sonata whose themes were
immediately recognised by Clara Schumann:
I am anxious to tell you of the profound
emotion I felt reading through your sonata,
which I received today, and which, of course,
I sight read straightaway, from beginning to
end. The ending brought tears of joy to my
eyes. After the delicate, charming first move-
ment, then the second, imagine the rapture I
felt in rediscovering this well-loved melody,

here sustained by the balance of the rhythm.

Three months later, whilst Brahms and
Joachim were on a concert tour with, amongst
others, this score, Schumann’s widow added:
Joachim came on the 8th of this month and,
for two whole days, we did not stop making
music. We replayed the Rain Sonata’, and I
revelled in it once again’ The theme of the
opening Vivace ma non troppo is indeed
borrowed from the Regenlied (Rain Song),
Op.59, and allis transparency and fluidity. Its
development establishes a single affective key
(D minor) on a barcarole rhythm. The Adagio,
in E flat, forms a sort of folk-flavoured two-
theme lied, with the first part stated by the
piano then taken up by the violin. A diffuse
chromaticism runs through the discourse using
thirds and sixths. The sound framework takes
on the breadth of a two-voice chorus with
double-stopping in the violin, whereas the
keyboard seems to occupy the space open to



its accompaniment. The second theme in B
minor continues this nostalgic cortege up to
a 'vast, heavenly fermata’ in E flat, creating a
sort of timeless peace. The finale, both sonata
and rondo, takes up the Regenlied theme and
develops it smoothly in a sober commentary,
coming to a close on the effusive tenderness
of a pianissimo G minor chord.

The Sonata in A major is contemporary
with the Symphony No.4 (Op.98), whose
unequivocal success overjoyed the composer.
At the beginning of the summer of 1886, he
was resting at Lake Thun, ‘looking forward to
the arrival of a beloved friend’, who, accord-
ing to his biographer Max Kalbeck, would
have been.the singer Hermine Spies. This
‘Thun-Sonata’ even uses, in the first move-
ment, thémes taken from two Lieder which
are dedicated to her: Komm bald, Op.97 no.5,
in this highly expressive Allegro, which
becomes amabiledng! changes to 3/4 when
appears the themé Wie -Melodien zieht,
Op.105 No.1 - borrowed from the solo cello
part of his Piano Coircerro No:2, Op.83 —
whose transposition et an irresistible spell
as it unfolds. Some misicologists have recog-
nised a reminiscence of Walther’s Prize Song’
from Wagner's Die Meistersingerin the third
theme. This opening movement is complete
clarity, the rare syncopations seeming to mark
the limits of a ballad, a long stroll that engen-
ders an imperious feeling of freedom. The

middle movement, with its combination
between andante and scherzo, is most origi-
nal The former is quite supple in its approach,
justifying the qualifier tranquillo’, whereas
the scherzo, organised into five episodes,
seems to revive the overall energy of this
ambulatory quest. The closing Allegretto
grazioso (in A major, 2/2) is close to a rondo
in form, with an initial episode enlivened by
a few rhapsodic runs, before the piano, on a
chromatic passage in crotchets and octaves,
disconcerts with its surprising power of escape
and flight towards the bizarre. Brahms and
Joseph Hellmesberger gave the first public
performance on 2 December in Vienna.

The Sonata in D minor, Op.108, begun
the summer of 1886 and completed — again
on the shores of Lake Thun — in August 1888,
is completely different, belonging to the type
of sonata that is basically concertante. Dedi-
cated to his friend Hans von Biilow’, the work
features a difficult, sometimes virtuoso, piano
part. The two outer movements are imbued
with a passionate, even epic character. This
dramatic will is momentarily masked by the
mark ‘sotto voce ma espressivo, making ever
more difficult the task of the keyboard, which
must maintain the dominant of A in the left
hand throughout the entire development,
thereby giving it the appearance of a real
cadenza. The recapitulation serves as a perora-
tion, whereas the vast coda seems to be a

summary of this development, this time
marked by the pedal of the tonic of D. The
Adagio, in two episodes, and Scherzo — in the
form of a theme and variations referring to
the Allegro’s opening — appear like intermezzi,
contrasted and calmer, the one bringing
dreamlike outpourings, the other a whimsi-
cal, voluble commentary on a dance suite initi-
ated by the keyboard. The finale forms the
work’s climax, with 337 bars, one of the
longest sonata movements ever written during
the Romantic era. It exploits a sonata outline
starting from the theme stated during the
introduction of the opening Allegro. As of the
second bar of the violin part, a 6/8 meter
scheme creates a new dynamic, and the
discourse is propelled with a vigour bringing

to mind the finale of Beethoven’s Kreutzer’

Sonata in the same presto tempo. Brahms
adds the mark agitato) stressing the abrupt
changes of perspective and the fever, which
emphasise the violin's melody, successively
ardent and conquering, then less assertive,
calling for the welcome support of the
keyboard. The development is relatively brief,
constituting more of a violin recitative than
an equal dialogue of lyricism. The generously-
proportioned recapitulation brings no change
to the invention of the opening theme. The
score concludes with an energetic statement
of this theme, which surges up with the same
ardour and impression of novelty as at the first
instant, despite the harmony that takes on an

autumnaltinge. With this composition and its
totally original expression, Brahms breathed
adynamism into the concertante sonata dear
to Mozart and Weber, imposing a concentra-
tion and a monothematicism heretofore
unknown.
Pierre E. Barbier
Translation: John Tyler Tuttle

Peter CSABA is born in 1952 in Transyl-
vania (Rumania) in a family of Hungarian
musicians. He studies violin, composition
and conducting in Bucarest. He wins prizes
in numerous national and international
contests, including the Paganini Prize in
Genoa. He settles in France in 1983 and
becomes professor in the National Conser-
vatory of Lyon in 1984. Initially “super-
soloist” in the Lyon Opera and in the Lyon
National Orchestra, he choses to devote
himself mainly to orchestra conducting. He
is today Musical Director and First Conduc-
tor of the Besancon Symphonic Orchestra
and Artistic Manager of the Chamber
Orchestra “Kuhmo Virtuosi” in Finland.
Since September 1996 he is Professor of
the orchestra conducting class in the
National Conservatory of Lyon. He is Guest
Conductor for numerous national and inter-
national orchestras, such as the Philhar-
monic and the Finlandia Sinfonietta in
Helsinki, the Budapest Symphonic, the



Copenhagen Philharmonic, the R.IA.S. in
Berlin, the Toho Symphony Orchestra in
Tokyo, the Stockholm Chamber, the Berke-
ley  Symphony (USA), the Lithuania
National in Vilnius, the CBSO in Birming-
ham, the Sinfonia Varsovia... He is Artistic
Manager of several festivals: Lappland Fest-
spiel in Arjeplog (Sweden), Kuhmo in
Finland (2000), Maurice Ravel Academy in
Saint Jean de Luz (France) and, since 2002,
the Encuentro de Musica y Academia in
Santander (Spain).

Peter CSABA has recorded numerous
CD:s for Ondine, Caprice, BIS, PRAGA and
Hungaroton. His Sibelius anthology with
the “Kuhmo Virtuosi” has been awarded
the Classical Record Prize in USA. In 2002,
he became a member of the Royal Swedish
Academy.

Jean-Frangois HEISSER, born in 1950in
Saint-Etienne (France) in a musician family
with franco-german ancestry, is considered
as the moral follower of Vlado Perlemuter.
He studied with this famous teacher in the
Paris National Conservatory, where he
gathered many prizes, non only the First
Prize for piano but also for chamber music,
counterpoint, harmony, fugue and accom-
paniment. Since then, he lives a great inter-
national career both as soloist with the most
famous conductors of today (Chung,
Conlon, Plasson, Dutoit, Krivine, Mehta,

Nagano, Tilson Thomas...) and as chamber
musician. The piano duo made with Marie-
Joséphe Jude is presently one among the
most wanted. His playing, powerful and
clear, recalls the playing of his master
Perlemuter in the French and Spanish
repertoire and Emil Guillels’ for the great
scores by Beethoven, Brahms and their
contemporaries. He lives a career of soloist
and of chamber musician, for sonatas or
with internationally renown quartets, such
as the PraZik or the Ysaye. Today, he is also
the musical manager of the Poitou-Cha-
rentes Orchestra and has driven this
regional ensemble to the best international
standard. Together he keeps a pedagogical
activity, teaching the piano both in the Paris
National Conservatory and in Master
Classes.

He has recorded numerous CDs, for
ERATO, Naive, etc... For PRAGA, among
others, he has just recorded the world
premiére of ‘La Ville..” (The Town...)
composed for and dedicated to him by
Philippe MANOURY.
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INTIMISME ET GRANDEUR
CONCERTANTE.

eethoven avait fait peu a peu disparaitre

le caractére intime de la sonate de
I'époque mozartienne réservée d'ordinaire a
une audience restreinte. De simple divertis-
sement privé, elle était devenue, depuis son
op.12 jusqu'a la fameuse « Sonate a Kreut-
zer», une piéce concertante destinée a la scene
publique, instituant désormais le modele du
genre. Il revint néanmoins a l'idéal classique
dans son ultime Sonate op.96. Brahms, en
pleine maturité (1880-1889), retint les divers
aspects tant dramatiques que d'expressivité,
l'écriture volontiers concertante de nombre
de passages, mais arriva a conférer a l'ensem-
ble de ces « dialogues » une hauteur de vue,
une nature contemplative ou passionnée, un
caractere profondément humain qui convin-
rent aussi bien aux scénes publiques que
privées.

Lauteur du Deutsches Requiem passe,
comme d'ordinaire, ['été 1879 au bord du Lac
de Thun. Il vient d'achever un Concerto
pour violon pour I'ami Joachim et reprend
une Sonate en sol majeur ébauchée, toujours
a Portschach, I'été précédent. Achevée en
septembre elle est la premiére des trois
publiées pour piano et violon alors qu'on sait,
aujourd’hui, que le compositeur en écrivit trois
autres dont deux qu'il détruisit volontaire-

ment, et une troisieme restée introuvable. Un
accent personnel domine cette Sonate dont
Clara Schumann décela immédiatement l'ori-
gine des themes : Je tiens a vous faire part de
[émotion profonde que je ressens 4 la lecture
de votre sonate, recue aujourd hui, et que, bien
entendu, jai déchiffrée aussitot d'un bout 2
lautre. La fin m 2 tiré des larmes de joie. Aprés
le premier mouvement délicat et plein de
charme, puis le deuxiéme, imaginez le ravis-
sement que j éprouve en retrouvant la mélo-
die tant aimée, soutenue ici par le balancement
du rythme. Trois mois plus tard, alors que
Brahms et Joachim étaient en tournée de
concerts avec, entre autres, cette partition, la
veuve de Schumann ajoutait : Joachim est
venu le 8 de ce mois et, deux jours durant,
nous navons cessé de faire de la musique.
Nous avons rejoué la « Sonate de la pluie » et
je men suis délectée a nouveau. Le theme du
vivace ma non troppo initial est effective-
ment emprunté au Regenlied [chant de la
pluie] op.59, Walle, Regen, Walle,
nieder / Wecke meine alten Lieder... [Pluie
tombe, tombe encore / réveille mes vieilles
chansons...|. Il est tout de transparence et de
fluidité. Son développement installe une seule
et méme tonalité affective (ré mineur) sur un
rythme de barcarolle. Ladagio en mi bémol
forme comme un lied a deux themes de saveur
populaire, avec un premier volet énoncé au
piano puis poursuivi au violon. Un chroma-
tisme diffus parcourt le discours usant de tier-



ces et de sixtes. La trame sonore prend 'am-
pleur d'un cheeur a deux voix avec les doubles
cordes du violon tandis que le clavier semble
occuper l'espace ouvert a son accompagne-
ment. Le second théme en si mineur poursuit
ce cortége nostalgique jusqua un immense et
céleste point dorgue en mi bémol installant
comme une sorte de paix intemporelle. Le
final, a la fois sonate et rondo, reprend le
theme du Regenlied et le développe sans a-
coups en un sobre commentaire pour se clore
dans la tendresse effusive d'un accord de sol
mineur, pianissimo.

La Sonate en la majeur est contemporaine
de la Symphonie n*4(0p.98) qui a comblé
d'aise son auteur par son franc succes. Au
début de I'été 1886, il se repose au bord du
Lac de Thun « dans 'attente de I'arrivée dune
amie bien-aimée ». Selon son biographe Max
Kalbeck, il s'agit de la cantatrice Hermine
Spies. Cette « Thune-Sonate » utilise méme
dans le premier mouvement des themes tirés
de deux Lieder qui lui sont dédiés : « Komm
bald» (sois bientt [4) op.97 n’S, dans cet alle-
gro hautement expressif qui devient amabile
eta 3/4lorsque apparait le theme Wie Melo-
dien zieht (comme des mélodies me revien-
nent doucement a l'esprit) op.105 n°1 -
emprunté a la partie de violoncelle solo de son
Concerto pour piano n°2 op.83 — dont la
transposition procure un irrésistible envotite-
ment dans son déroulement. Certains musi-
cologues ont reconnu dans le troisiéme theme

une réminiscence du Preislied de Walther
(Maitres-Chanteurs de Wagner). Ce mouve-
ment initial n'est que clarté, les quelques
syncopes semblant marquer les bornes d'une
ballade, longue promenade qui engendre un
impérieux sentiment de liberté. Le mouve-
ment central est fort original par sa
combinaison entre andante et scherzo. Le
premier n'est que souplesse dans la démar-
che et justifie son qualificatif de tranquillo
tandis que le scherzo, avec sa disposition en
cinq épisodes, semble relancer le « tonus »
général de cette quéte déambulatoire.
Lallegretto grazioso final (en la majeur 2
2/2) est proche du rondo par la forme, avec
un premier couplet égayé de quelques traits
rapsodiques, avant que le piano, sur un passage
chromatique en noires et en octaves, décon-
certe par son étonnante puissance d'évasion,
de fuite vers [‘étrange. Brahms et Joseph Hell-
mesberger en donnerent la premiere publique
dés le 2 décembre a Vienne.

La Sonate en ré mineur op.108 commen-
cée al'été 1886 et terminée, toujours au bord
du lac de Thun, en aott 1888, est d'un tout
autre genre car appartenant au type de la
sonate essentiellement concertante. Dédice
a son ami Hans von Biilow,'ceuvre présente
une partie de piano difficile, parfois virtuose.
Les deux mouvements extrémes sont
empreints d'un caractére passionné, épique
méme. Cette volonté dramatique est momen-
tanément masquée par l'indication sotto voce

ma espressivo, rendant encore plus difficile la
tache du clavier qui doit maintenir la domi-
nante de Ja a la main gauche pendant tout le
développement, lui donnant ainsi l'allure d une
véritable cadence. La réexposition sert de
péroraison tandis que I'immense coda semble
un résumé de ce développement marqué cette
fois par la pédale de la tonique de ré. L'adagio
endeux épisodes et le scherzo — en forme de
théme et variations faisant référence au theme
initial de I'allegro — apparaissent comme des
intermezzi contrastés et apaisés, 'un porteur
d'épanchements oniriques, l'autre, commen-
taire fantasque et volubile d’une suite de
danses lancée par le clavier. Le final forme le
point culminant, l'aboutissement de l'ceuvre,
I'un des mouvements de sonate les plus longs
jamais écrits pendant I'ére romantique (337
mesures). Il exploite un plan sonate partant
du theme exposé lors de l'introduction de I'al-
legro initial. Dés la seconde mesure de la
partie de violon, une métrique 4 6/8 engendre
une dynamique nouvelle et le discours est
propulsé avec une vigueur qui rappelle celle du
final de la Sonate a Kreutzer de Beethoven
au méme tempo presto. Brahms ajoute la
mention agitato, marquant les brusques chan-
gements d'éclairage, la fievre, qui mettent en
valeur le chant du violon, successivement
ardent, conquérant, puis moins affirmatif,
requérant alors le support bien venu du clavier.
Le développement est relativement bref et
forme plus un récitatif du violon qu'un dialo-
gue a égalité de lyrisme. La réexposition,

d'amples proportions, n'améne aucun chan-
gement & l'invention du theme initial. La parti-
tion s'achéve sur une déclamation énergique
de ce méme théme qui rejaillit avec les mémes
ardeur et impression de nouveauté quau
premier instant, malgré la teinte harmonique
qui devient automnale. Avec cette composi-
tion a l'expression totalement inédite, Brahms
ainsufflé un tonus, imposé une concentration
et un monothématisme inconnus 2 la sonate
concertante chere a Mozart et Weber.
Pierre E. Barbier

Peter CSABA est né en 1952 en Transylva-
nie (Roumanie) dans une famille de musiciens
hongrois. Il étudie le violon, la composition et
la direction dorchestre a Bucarest. Il est
lauréat de nombreux concours nationaux et
internationaux, notamment le Concours Paga-
nini a Génes. Il sinstalle en France en 1983 et
devient professeur au CNSM de Lyon en
1984. Dabord super-soliste 2 [Opéra de Lyon
et a [Orchestre National de Lyon, il choisit
ensuite de se consacrer principalement 4 la
direction dorchestre. Il est aujourd hui direc-
teur et Chef titulaire de [Orchestre Sympho-
nique de Besancon et directeur artistique de
[Orchestre de chambre « Virtuosi de Kuhmo »
en Finlande. Depuis septembre 1996, il a en
charge la direction de Ia classe dorchestre du
CNSM de Lyon. Il est le chef invité de nom-
breux orchestres nationaux et internationaux
tels [Orchestre Philharmonique et le Finlandia



Sinfonietta d'Helsinki, Symphonique de
Budapest, Philharmonique de Copenhague,
RIA.S a Berlin, Toho Symphony Orchestra
(Tokyo), Stockholm Chamber, Berkeley
Symphony (Etats-Unis), National de Lituanie
(Vilnius), City of Birmingham Symphony
(Angleterre), Sinfonia Varsovia.. Il a la
responsabilité artistique de nombreux fesivals :
« Lappland Festspiel » a Arjeplog (Suéde),
Kuhmo (en 2000) en Finlande, [Académie
Maurice Ravel de Saint-Jean de Luz et depuis
2002, de « Encuentro de Musica y Academia »
de Santander (Espagne).

Peter CSABA a réalisé de nombreux enre-
gistrements pour Ondine, Caprice, BIS,
Praga, Hungaroton. Son anthologie dceuvres
de Sibelius avec les Virtuoses de Kuhmo a
remporté le Prix du Disque Classique aux
Etats-Unis. En 2002, il est devenu membre de
[Académie Royale de Suéde.

Jean-Francois HEISSER, né en 1950 a
Saint-Etienne au sein d'une famille de musi-
ciens d’ ascendance franco-allemande, est
considéré comme le disciple spirituel de Vlado
Perlemuter. Il fut son éléve au CNSM de Paris
dont il est issu, titulaire non seulement des 1¢
Prix de piano et de musique de musique, mais
également de contrepoint, harmonie, fugue et
accompagnement. Il méne depuis lors une
grande carriére internationale tant en soliste
avec les plus célébres chefs de Iheure (Chung,
Conlon, Plasson, Dutoit, Krivine, Mehta,

Nagano, Tilson Thomas..) quen récital et
chambre. Il forme Marie-Joséphe Jude, un des
duos pianistiques les plus recherchés d avjour-
dhui. Son jeu, puissant et décanté, rappelle
celui de son maitre Perlemuter dans le réper-
toire frangais et espagnol, celui d’Emile
Guillels lorsquil interpréte les grandes parti-
tions de Beethoven, Brahms et contemporai-
nes. Il méne une carriére de concertiste
comme de musicien de chambre tant en sona-
tes quavec des Quatuors de renommée inter-
nationale comme les Ysaye et les Prazik. Il est
aujourd hui le directeur musical de [Orchestre
Poitou-Charentes quil vient de hisser a un
niveau international. Il poursuit parallélement
une carriere de pédagogue tant comme
professeur de piano au CNSM de Paris que
lors de classes de maitre donnés tant a [étran-
ger quen France.

La discographie de Jean-Francois HEISSER
est particuliérement riche, chez Erato, Naive,
PRAGA, label pour lequel il vient de graver la
premiére mondiale de La ville (.premiére
sonate...)’ de Philippe MANOURY dont il est
le créateur et dédicataire.

Si ce disque vous a plu, sachez qu'il existe un cata-
logue des autres reférences PRAGA disponibles.
Ecrivez aux AMC sur leur adresse électronique
pragadigitals@wanadoo.fr ou, par courrier, aux
AMC, BP 110, F 92216 SAINT-CLOUD, et vous
recevrez un catalogue gratuit toujours a jour
annongant méme en avant-premiére les nouveautés
programmées.

INTIMER CHARAKTER UND KONZER-
TANTE GRORE

it Beethoven verschwand allmihlich

der intim-vertrauliche Charakter der
fir die Mozartzeit typischen Sonate, die
meistens einem kleinen Zuhorerkreis vorge-
spielt wurde. Vom Opus 12 an bis hin zur
berthmten ,Kreutzersonate” entwickelte er
die Sonate — das blo privat Unterhaltende
der Gattung immer mehr einschrinkend —
zu einem fur die offentliche Bithne
bestimmten konzertanten Stiick. Mit der
Kreutzersonate schuf Beethoven ein Muster-
beispiel dieser neuen Art. Er kehrte jedoch
bei seiner letzten Violinsonate op. 96 zum
klassischen Ideal zuriick. In der Zeit seiner
vollen kiinstlerischen Reife (1880-1889)
nahm Brahms den drama-tischen und den
expressiven Aspekt der Sonate sowie die
konzertante Gestaltung zahlreicher Stellen
fir sich in Anspruch, verlieh jedoch diesen
JInstrumental-dialogen” etwas GroRziigiges,
einen kontemplativen oder leidenschaftlichen
Zug, einen zutiefst menschlichen Charakter.
Dies eignet sich sowohl fiir die Privatsphire
als fur die offentliche Bithne.

Der Komponist des Deutschen Requiems
verbringt, wie er es zu tun pflegte, den
Sommer 1879 am Thuner See. Kurz vorher
hatte er ein seinem Freund Joachim zuge-
dachtes Violinkonzert vollendet und nahm

jetzt die Arbeit an einer Violinsonate in G-
Dur wieder auf, die er im vorausgegangenen
Sommer ebenfalls in Pértschach entworfen
hatte. Diese Sonate wurde im September
vollendet und ist die erste der drei verof-
fentlichten Sonaten fiir Violine und Klavier.
Man weif aber heute, dass der Komponist
drei andere geschrieben hat; zwei davon
wurden von ihm vernichtet, die dritte blieb
unauffindbar. Ein personlicher Akzent prigt
das ganze Werk und Clara Schumann
erkannte sofort die Herkunft der Haupt-
themen. Gleich nach Empfang der Sonate
schrieb sie Brahms, sie habe das Werk sofort
vom Blatt gespielt und sei dabei zutiefst
bewegt gewesen. Der Schluss habe ihr
Freudentrinen entlockt. Nach dem ersten
zaubervollen Satz und nach dem zweiten
habe sie mit Entziicken die von ihr so geliebte
Melodie wiedergefunden, die im dritten Satz
durch den wiegenden Rhythmus unterstiitzt
wird. Drei Monate spiter, als Brahms und
Joachim eine Konzertreise unternommen
hatten und insbesondere mit dieser Sonate
auftraten, teilte Schumanns Witwe mit:
,Joachim ist am 8. dieses Monats gekommen,
und zwei Tage lang haben wir ohne Unterlass
musiziert. Wir haben die Regensonate’ aufs
neue gespielt, und ich habe mich aufs neue
daran ergdtzt”. Das Thema des Kopfsatzes
Vivace ma non troppo stammt tatséich-
lich aus dem Regenlied op. 59: Walle, Regen,
Walle nieder / Wecke meine alten Lieder... Es



ist lauter flieRende Transparenz. Seine
Entwicklung bekriftigt die gefithlsbetonte
d-moll-Tonart und folgt einem Barkarolen-
rhythmus. Das Es-Dur-Adagio hat mit
seinen zwei Themen liedhaften Charaketer.
Der erste Teil der Melodie wird vom Klavier
intoniert, dann von der Violine wiederauf-
genommen. Diffuse Chromatik bezeichnet
die musikalische Aussage, die in weiche
Terzen- und Sextenklinge gefasst ist. Die in
Doppelgriffen ausgefithrte Melodie der Geige
sowie die Klavierbegleitung entfalten sich
zur groRen klanglichen Fille. Die verson-
nene, wehmiitige Stimmung wird vom
zweiten Thema in h-moll noch verdichtet,
bis der Satz nach einem himmlischen Orgel-
punkt von 15 Takten auf Es in tiefer Stille und
gleichsam zeitlosem Frieden verklingt. Das
Finale, das Sonaten- und Rondoform mitein-
ander verbindet, nimmt das Regenliedthema
wieder auf und entwickelt es auf eine
schlichte, frei dahinflieBende Weise. Eine
entspannte Stimmung charakterisiert den
Schluss des Werkes, das mit einem siiBweh-
miitigen g-moll-Akkord endet.

Die A-Dur-Sonate ist zur selben Zeit wie
die 4. Sinfonie (op. 98) entstanden, iiber
deren Erfolg sich Brahms sehr gefreut hatte.
Am Anfang des Sommers 1886 erholt sich
der Komponist am Thuner See, wo er auf
das Eintreffen einer lieben Freundin wartet.
Nach seinem Biographen Max Kalbeck

handelt es sich um die Singerin Hermine
Spies. Diese Thuner Sonate verwendet
bereits im ersten Satz Themen, die zwei
dieser Kiinstlerin gewidmeten Liedern
entnommen sind (Komm bald op. 97 Nr. 5).
In diesem sehr ausdrucksvollen Allegro
amabile (3/4) erscheint das Thema Wie
Melodien zieht op. 105 Nr. 1, das aus dem
Cellosolo des Klavierkonzertes op. 83 Nr. 2
stammt und hier eine beriickende Neuge-
staltung in seinem Ablauf erfahrt. Im dritten
Thema haben einige Musikforscher eine
Reminiszenz an Walthers Preislied (aus
Wagners Meistersingern) erkennen wollen.
Dieser Eingangssatz ist von groRer Klarheit;
die wenigen Synkopen markieren gleichsam
die Grenzen einer langen Wanderung, die
einen unwiderstehlichen Freiheitsdrang
erzeugt. Der mittlere Satz bietet eine recht
originelle Verbindung von Andante und
Scherzo. Das Andante ist von feinem,
geschmeidigem Duktus und rechtfertigt die
zusitzliche Angabe tranquillo. Das in fiinf
Episoden unterteilte kecklaunige Scherzo
findet zum Hauptcharakter dieses schwei-
fenden Suchens zuriick. Der Schlusssatz
Allegretto grazioso (alla breve in A-Dur)
steht dem Rondo nahe. Das ausdrucksvolle
erste Thema wird klangvoll auf der tiefsten
Geigensaite angestimmt und von einigen
rhapsodischen Ziigen ausgeschmiickt. Zum
blithenden Wohllaut dieses Satzes trigt auch
das Klavier wesentlich bei, das manchmal

durch eine plotzliche Wendung ins Seltsame
befremdet. Das Werk wurde schon am 2.
Dezember in Wien uraufgefithrt. Die
Ausfithrenden waren Brahms und Joseph
Hellmesberger.

Anders geartet ist die d-moll-Sonate
op.108, die im Sommer 1888 begonnen und
im August 1886 am Thuner See vollendet
wurde: das Werk gehort nimlich dem Typus
der echten Konzertsonate an. Brahms hat
diese dritte Sonate seinem Freund Hans von
Biilow gewidmet: der schwierige Klavierpart
hat manchmal sogar einen Zug ins Virtuose.
Die beiden Ecksitze zeichnen sich durch
ihren leidenschaftlichen und gar epischen
Charakter aus. Diese dramatische Tendenz
wird eine Weile durch die Angabe sotto
voce ma expressivo maskiert, welche die
Ausfithrung der Klavierstimme noch
erschwert: wihrend der ganzen Durchfiih-
rung muss die linke Hand die Dominante A
gleichsam als Kadenz festhalten. Die Reex-
position dient als eigentlicher Schlussteil,
withrend die groR angelegte Coda eine
Zusammentfassung derselben zu sein scheint,
die diesmal durch die Verwendung des
Grundtons D als Liegeton charakterisiert ist.
Das zweiteilige Adagio und das Scherzo,
welches ein Thema variiert und auf das
Eingangsthema des Allegro hinweist, bilden
kontrastierende und friedlichere Intermezzi.
Das Adagio setzt der Erregtheit des Kopf-

satzes eine ruhig stromende kantable Weise
entgegen. Das Un poco presto e con senti-
mento (fis-moll, 2/4) ist ein phantastisch
dahinjagendes Scherzo, dem das Klavier den
tanzerischen Impuls gibt. Das Finale stellt
den Gipfelpunkt, den kronenden Abschluss
des Werkes dar. Es ist einer der lingsten
Sonatensiitze, die in der romantischen
Epoche jemals geschrieben wurden (337
Takte). Das hier verwendete Sonatensatz-
schema geht von dem zu Beginn des Eingang-
sallegros aufgestellten Thema aus. Die
gewihlte Metrik (6/8) erzeugt eine neue
dynamische Kraft: der wild losbrechende
Satz mit dem wuchtig-groRartigen Haupt-
thema erinnert an das Presto-Finale von
Beethovens Kreutzersonate. Der Tempobe-
zeichnung Presto fiigt Brahms den Hinweis
agitato hinzu. Dies bedeutet die fiebrige
Stimmung, den jahen Beleuchtungswechsel,
die den Gesang der Violine zur Geltung
bringen. Dieser ist bald voller Glut und Erobe-
rungsdrang, bald weniger selbstherrlich und
auf die willkommene Unterstiitzung durch
das Klavier angewiesen. Die Durchfiihrung
ist ziemlich knapp gehalten und stellt eher ein
Rezitativ der Geige als einen gleichermafen
lyrischen Dialog der beiden Partner dar. Die
groR angelegte Reexposition bringt keine
Verinderung des Eingangsthemas. Die
Partitur schlieft mit einem energischen
Deklamieren gerade dieses Themas, das
dieselbe unverbrauchte, glithende Kraft



besitzt wie im ersten Augenblick, und dies
trotz einer herbstlich werdenden harmoni-
schen Firbung. Mit diesem in dieser Zeit
vollig neuartig wirkenden Werk hat Brahms
der von Mozart und Weber so sehr
geschitzten Konzertsonate einen neuen
Impuls gegeben, ihr eine bis dahin unbe-
kannte Konzentration und Monothematik
aufgenotigt.
Pierre E. Barbier
Deutsche Fassung: Prof. Jean Isler

Der Geiger Peter CSABA ist 1952 in Tran-
sylvanien geboren und stammt aus einer
Familie ungarischer Musiker. Er studiert
Violine, Orchesterleitung und Komposition
am Bukarester Konservatorium. Er kommt
zum erstenmal in den Westen, um am
Paganini-Wettbewerk in Genua teilzu-
nehmen, dessen erster Preistriger er
wird. Er unternimmt dann eine Solistenkar-
riere, emigriert 1983 nach Frankreich und
wird in Lyon zum aulSerordentlichen Konz-
ertmeister an der Oper, dann im Nation-
alorchester. Heute fithrt er ein
internationales Dirigentenleben, er ist stindi-
gererster Dirigent des schwedischen Orch-
esters ,Musica Vitae, der Virtuosi von
Kuhmo” in Finnland, des Orchesters in
Besancon und unterrichtet zugleich auch am
Lyoner Konservatorium.

Jean-Frangois HEISSER, 1950 in Saint-
Etienne geboren, entstammt einer deutsch-
franzosisch Musikerfamilie. Er wird als
geistiger Erbe Vlado Perlemuters betrachtet.
Er war dessen Schiiler am Pariser Konserva-
torium, wo er ausgebildet wurde. Dort erhielt
erden 1. Preis fiir Klavierspiel und Kammer-
musik, sowie auch fiir Kontrapunkt,
Harmonie, Fuge und Begleitung. Dann
beginnt fiir ihn eine grole internationale
Karriere als Solist (er spielt unter der Leitung
der beriihmtesten Dirigenten der jetzigen
Musikbiihne: Chung, Conlon, Dutoit, Krivine,
Mehta, Nagano, Tilson-Thomas...). Aber auch
Klavierabende und Kammermusikkonzerte
gehéren zu seinen regelmiéfSigen Aktivititen.
Mit, Marie-Joséphe Jude, bildet er eines der
hervorragendsten heutigen Klavierduos. Sein
kraftvoll schlichtes Spiel erinnert in seiner
Interpretation franzésischer und spanischer
Werke an das seines Lehrers Perlemuter, und
an das Spiel Emil Gilels’, wenn er die groSen
Partituren Beethovens, Brahms’ oder zeitge-
néssischer Komponisten spielt.

Wenn Thnen diese Aufnahme gefallen hat, so inter-
essieren Sie sich vielleicht fiir einen Katalog der vielen
anderen Aufnahmen der PRAGA Serien. Bitte
besuchen Sie unsere E-mail-Anschrift pragadigi-
tals@wanadoo.fr oder schreiben Sie an die AMC,
PO.Box 110, F 92216 SAINT-CLOUD cedex, wir
senden Thnen gern unentgeltlich unseren Katalog und
die Vorschau der neuen Aufnahmen.
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VIOLIN SONATAS (3) Opp.78, 100, 108 -
PRAGA SACD PETER CSABA — JEAN-FRANCOIS HEISSER - BRAHMS PRD/DSD 250 187

| JOHANNES BRAHMS (1833-1897)

Peter CSABA, violin ¢ Jean-Francois HEISSER, piano
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BRAHMS

| [1]-[3] SONATA FOR PIANO AND VIOLIN No.1 IN G, Op.78 27:10
3 [4]-[6] SONATA FOR PIANO AND VIOLIN No.2 IN A, Op.100 20:23 |
i [7]-[10] SONATA FOR PIANO AND VIOLIN No.3 IN D MINOR, Op.108 21:34 ;

The Sonata Trilogy that Brahms, in the prime of life, wrote between 1878 and 1888, has become
| the romantic reference for this so particular form of dialogue between two musical partners, each
| of the three having its own sentimental mood. The first, using the theme from the ‘Regenlied’, has
| obviously for model Beethoven's last sonata for violin and piano, opus 96. The second let break a
| warmer intimism and is a sort of tribute written ‘in the wait of a girlfriend’, with the delicate use of
; themes from some Lieder dedicated to the young soprano Hermine Spies. The third is written with
|
|
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a much stronger ink: this concertante sonata has a vehemence and a surprising greatness which,
this time, exceed the beethovenian model, the Kreutzer Sonata.
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8 |
52 | La trilogie des Sonates que Brahms, dans la force de I'age, écrivit entre 1878 et 1888, est
;é | devenue la référence romantique dans ce mode si particulier de dialogue entre deux partenaires,
;E' | conférant & chacune d’elle une ambiance sentimentale qui leur est propre. La 1¢¢, s‘appuyant
gl | sur le théme du Regenlied « Lied de la pluie », prend visiblement pour modéle I'ultime Sonate
. ! pour piano et violon de Beethoven op.96. La 2¢ laisse poindre un intimisme plus immédiatement
23 | chaleureux et forme comme un hommage écrit, « dans I'attente d’une amie » en ayant la délicatesse
20 | de reprendre quelques motifs de Lieder qui lui sont dédiés, la jeune soprano Hermine Spies. La
51 ‘{ 3¢ est d’une tout autre encre, une sonate concertante dont la véhémence, ['étonnante grandeur
Sk | dépassent cette fois le modéle beethovénien, la Sonate & Kreutzer.
>a |
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