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READING THE RUSSIAN LIBRETTO...

Russian is an almost completely phonetic language,
so in order to follow the Russian libretto in this
booklet it should be sufficient to grasp the phonetic
value of each letter in the Cyrillic alphabet as
indicated to the left, and to heed a few basic rules
about Russian pronunciation.

The values given above follow standard British
pronunciation except where indicated. Each letter
in a Russian word is clearly pronounced, and there
are no diphthongs except in vowel pairs with the
letter i1

The soft sign and the rarer hard sign have no
independent phonetic value, but merely slightly
alter the pronunciation of preceding consonants.
The vowels e, & 10, and s also soften (palatalise)
preceding consonants, except for , 4, m, and .

Each Russian word has one stressed syllable. All
other syllables are equal. Syllable stress has no effect
on the phonetic value of letters, with the exception
of the letter o, which when unstressed is pronounced
as an a. Thus, the word monmoxo (“milk”) is
pronounced ma-la-ko.

The only other significant exception to phonetic
pronunciation in Russian is the letter r in the
masculine genitive singular ending (-ero or -oro),
when it becomes a “V” sound, e.g. koro, meaning
“of whom?”, is pronounced ka-vo.

Alphabet English equivalent Examples

A,a A as in “part”

B,6 B as in “banana”

B,B A" as in “very”

Ir G hard, as in “good”
o, D as in “dart”

E e Ye as in “yet”

(E, &) (Yo) (as in “yo-yo”)

X, x Zh as in “seizure”

3,3 Z as in “zoo”

U, n Ee as in “heed”

W, i 1 as in “Thai” or “koi”
K, x K as in “kite”

I L as in “love”

M, m M as in “mop”

H,u N as in “normal”

0,0 o as in “home”

IL o P as in “poem”

Pp R rolled, between an English “r” and “d”
C,c S as in “snake”

T T as in “tone”

Yy Oo as in “shoot”

D, F as in “fun”

X.x “Kh” aspirated, as in “loch”
0, Ts as in “cuts”

Y4 Ch as in “check”

I, m Sh as in “should”

10T, 1y Shch as in “fresh cheese”

B hard sign makes consonant in front harder
B, b1 Ui as in French “puis”

b soft sign softens the preceding consonant
3,3 E as in “epic”

10, 10 Yu as in “yule”

a1, a Ya as in “yacht”
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BITTYBb. BBBICDH

JIeounp lakkens

DaxTpl

Omnepa «OuapoBanHslii crpanHnk» (110 H.C. Jleckosy) 6bi1a
namucana Pognonom Koncrantunosudem llegpuupiv B 2002
TOfy. ITO €ro YeTBEPTOE ONEePHOE COUMHEHNE, HO PaHee HU OINH
110710 6HbII OITYC He Ha3bIBAJ/ICS «OIIEPOil I/l KOHL[EPTHOI CIIEHbI»:
JlyMalo, YTO Iepeji HaMu GecriperieleHTHbII CIydail B MCTOPUM
HOBejiLIelt My3bIKM (MCK/TI0Yas HEKOTOPbIE MOHOOIIEPHI, TO €CTh
OTIEPBI 717151 OHOTO [eJICTBYIOIEro IMIa).

Jonrue royipi IefpuH COYMHSAET B OCHOBHOM IIO 3aKasy (BO3pOX/ast
NPAKTHKY SIOXM 6apOKKO); He CTa/l UCK/Io4YeHneM 1 «OYapoBaHHbI
CTpaHHMK»: ollepa Obl/Ia 3aKkasaHa [upivkepoM Jlopuaom Maasenem
wist Hpio-VIopKcKoro ¢mmapMOHMYECKOTO OPKECTpa I BIiepBbie
TIpeJiCTaB/IeHa ITUM OPKeCTPOM IOf yrpaBaenneM Maasens (¢
comuctamu JIunnu [TaacuknBy, EBrennem AKMMOBBIM 1 ATTHOM
Anrepom) 17 ekabps 2002 rojia B Hbio-fopkckoM OBepu Duiep
Xomn. HukTo He cMor 661 BOOGPA3UTh Ty4IIero Mojapka K
cemupiecatuaernio Ileapyna, MCIOTHNBILIEMYCS 3 JIeHD [I0 TPEMbEPbI.
Pasymeercs, KOMIO3UTOP TIOCBATHI CBOIO TAPTUTYPY Maaserio.

Korya aTOT 3aMevaTeNbHBII JUPIDKEp 3aKa3bIBaT COYNHEHNE
PYCCKOMY MacTepy, OH ¥ MeJl B BUJy «4TO-TO pycckoe. Co
CTapMHHBIMU TIECHOTIEHUAMM, KOTIOKO/IbHBIM 3B0HOM. C 1ONIoBIaMu.
IIbiranamu. Huskuii rpygHoit ronoc» (cnosa Maasens B nepepaye
Illenpuna). Bee 910 He Goree yeM XOpsUMe HOHATUS O <PYCCKOM»,
U, KOHEYHO, Maaseyib PacCYNTHIBAN Ha APKYIO OPUTMHATTLHOCTD
Illenpuaa-kommosuTopa. Ho TpyaHO GBII0 0XKIIATh, YTO BOSHUKHET
COYNHEHMe TaKOi1 CBEKECTH, MO U ITyOMHBI, KakK «O4apoBaHHbIIT
CTPaHHNUK», IIPUTOM — 3TO 3a6aBHO — [IPU COXPAHEHNM BCEX
3aKa3aHHBIX «PYCCKMX MOTHBOB» (TOJIBKO «II0JIOBLIEB» 3aMEHMIN
TaTapsbl). A Koraa TBopenue IllenpuHa BriepBbIe TIOKa3ayn y HaC
(Canxr-Ilerep6ypr, 10 uioms 2007 roga oy, yipaseHuem Bamepis
Tepruesa ¢ OpKecTpPOM, XOPOM U COMMCTaMy MapUIHCKOTO TeaTpa,
TpeMbepa TeaTpasbHoOl Bepcyuu — TaM xe 26 mions 2008 roza mox
ynpasyiennem [epruesa u B mocraHoske Azekcesi CTemaHioka),

TO ¥ Mbl, COOTEYECTBEHHMKY KOMITO3UTOPA ¥ IaBHME IIeHUTeNn
€ro ;apoBaHILs, GHUIN OPaXKEHBI PYCCKOIT KPACOTOI I PYCCKOit
OJIyXOTBOPEHHOCTBIO €r0 OTIePHOI MaPTUTYPhI.

JIuGperro

MHoroe 06bACHAETCA IUTEPATYPHOIT OCHOBOI! OTePHI, & UMEHHO
nosectpio H.C. JleckoBa. «[eHnanpHas 0BeCTh MeHs NPUTATUBATIA
naBHO» (LLlefpyH), HO BceMy CBOII CPOK, ¥, BUAMMO, TONBKO

Ha Mopore CEMUECATUIETUA KOMITO3UTOP ITOYyBCTBOBAT
nOTpe6GHOCTH B CIoXKeTe 1 CoBe JleckoBa.

Cioxer «O4apoBaHHOTO CTPAHHUKA» €CTh OTPAXKEHMeE eiBa TN

He CaMbIX Ba)KHBIX aPXETHUIIOB PYCCKOI KMU3HM: CTPAHHIYECTBA,
CaM03a6BEHHOIT TII06OBHOIT CTPACTH, CMSHMSA IIPABEJHOTO I
TPEXOBHOTO B €JHOM YejioBeyecKoM obnuke. Ecmu 106aButhb k
3TOMY TeHb JIbABONbINHKI (y JleckoBa — B purype MarHeTnsepa)
M IBITAHCKYIO CTUXMIO KaK CTUXMIO CBOGOJIbI, TO KAPTUHA PYCCKOrO
MIpa U PYCCKOTO YeI0BEeKa OKaXXeTCs HeOObIKHOBEHHO MOTHON —
M COOTHOCHMOI He TONBKO ¢ 1873 rofom, Korja 6bi1a Hamcana
TIOBECTb, HO ¥ C CETOAHANLIHNM jHeM B Poccui.

A cnoBo JleckoBa — YTO ), 3TO HEYTO BO/IIE6HOE B CBOEM
6orarcrse, cBOe06pasuu 1... HerepeBouMocTy. Hayarh x0Ts 6b1
¢ HasBaHusA nosectu (u omepsi). B sHamennTom TonkoBOM croBape
B.J. lansa rmaron «o4apoBaTh» MMeeT 13 3HaueHuit, B TOM 4ucie
«OKO/IOBATh», «3arOBOPUTDH», «HABECTU MPAK». Kak ucronkosarb
ero B HameM ciaydae? ITokamyit, TOATCA BCe TP NPUBENIEHHBIX
CMBIC/IA. A TIepeJ; OTlePHBIM IMOPETTUCTOM BOOOIIE CTOUT 3a/iaua
HeOOBIKHOBEHHOI TPYAHOCTH, 160 y JleckoBa CioXKeTHas HUTh
BpeMeHaMI TIOYTHU TePAETCA B y30P4aTOil TKAHM CIOB.

Illenpun cam micas THGPETTO CBOUX omep (HaunmHas ¢ «MepTBBIX
JTyI») U JIefTa/T 3TO MACTEPCKI, KaK BCAKYIO paboTy, 3a KOTOPYIO OH
6pancs. Ho MOKHO COITTacMTBCS € MCCTIEIOBATENIEM, YTO «B 9TOM
NPOM3BE/IeHNI OH TIPeB30IIeN CaMOro cebsi». 137-cTpaHnyHas
MOBECTb }lecxosa, €€ CIOKET 1 TEMbI, a TAK)XE U €€ ITTaBHbIe
CIOBECHBIE KPACKM IE€PETaHbl B 8*CTP3H[/I‘{HOM TH/[6PCTTO C
KaKo¥-TO ahOPUCTUYECKOIT ACHOCTBIO.

TlocTpoeHme U A3BIK

IlomyTopavacosoit onepe IllefpuHa cBOJICTBEHHA TaKas JKe ACHOCTb
dopmer. Eif, onepe, HUIYTh He BPEAUT IPUCYTCTBIUE B Hell YepT
OpaTOPUY M TACCHOHA (Ba)KHEIIas PoIb XOpa U PacCKa3ymKa).
Hanpotus, 13-3a aT0r0 ee KOHCTPyKIMs o6peTaeT 0cobyio
YCTOMYMBOCTD: JiBe 6OMbIIINE YaCTH (IEBATH i CeMb HOMEPOB
COOTBETCTBEHHO) I TPU KPYIHBIX PAMaTyPrudecKux pasfena,

B TIEPBOM 13 KOTOPBIX M3/1araeTcsl )KM3HeHHas uctopus Vsana
CesepbsHoiya Oraruna («04apoOBaHHOTO CTPAHHMKA»), BO BTOPOM
PasBOpaYMBAETCA ITIABHBI TPATMYECKUIT CIOXKeT (OT MOABIEHNA
upiraHky [pyuin 1o ee rubenut), TPeTHIt pasjieNl CTAaHOBUTCS
armnorom. Ilenpun enaer Gopmy CoUMHEHMs He TONTHKO
penbedHOIT, HO U 3AMKHYTOIL: TIOCTENHME IBA HOMEPa BOCCO3/[AI0T
HACTPOEHIE M CMBICIOBBIE MOTUBBI JIBYX TIEPBbIX HOMEPOB
(My)xcxoﬁ xop «Bo Tocropp sABMIICSA HaM» 06paMIIsieT AeiiCTBHE).

CunTaeTcs, YTO SMMIIOT OMEPhl My3bIKa/TbHO IPUMMUPSIET

BCeX ee MePCOHAXKENT 1 BCe ee CIOKETBI, YTO ITOT IMMIIOT eCTh
BCENpoILIeHne. Hamn CTyLIAaTe/IbCKIEe HACTPOEHNA IOTHOCTDhIO
COOTBETCTBYIO TaKoif TpakToBKe. I 6bI eme ckasa, uto llexpun
Ha IOC/IE[JHNX CTPaHMIAX CBoero «O4apoBaHHOTO CTPaHHMKa»
JOCTUT IVIOTHOCTY 3BYKOBBIX CHUMBOJIOB (My)KCKOe nenue,
KOJIOKOJIa), PABHOI1 CMBIC/IOBOJ1 U 3BYKOBOJI IJIOTHOCTH PYCCKOTO
A3biKa B «OuapoBaHHOM cTpaHHMKe» JleckoBa. Ho ecnn Tak,

TO BII€YAT/IEHNE OT MY3bIKI CI/IbHEE, YeM OT IIPO3bl, flaXKe
TaKOﬁ, KaK JIECKOBCKasd, IIOCKOMbKY MY3bIKE JOCTYIIEH [‘}IYGDK[/Iﬁ
3MOI.(MOH67H>HI>H7I MHTEpPbHEP, HEBO3MOXKHBIN s TMCbMEHHOT peun.

Tenneitmmit copep>kaTeNbHbIN I/TaH ONEPhI — IeATMOTUBDI; X
HEMHOTO0, 11 IOYTH BCe OHYM OTHOCATCA K €€ [yXOBHOI1 CTOPOHEe
(ynomsnyTsii Motus «Bo Tocnogn...», MoTuB CriaceHns gymm

y ViBana 1 Monaxa). Ho efiBa i He BakHee JIeifiTMOTHBOB TaKas
OrpoOMHasi CO3U/AIONIAs PeaTbHOCTh «OYapOBaHHOTO CTPAHHUKA»,
KaK 3By4aHye Xxopa. Xop BbIIOMHAET GYHKIMN KOMMEHTaTOpa —
TI0 MPUMEPY aHTUYHOI IPaMbl, OH 3a/IaeT IIOBECTBOBAHMIO TOH

(B 1:060M CMBIC/IE C/IOBA) 11, B KOHIL|E KOHI[OB, XOPOBble ()ParMeHTbl
OIIepBI €CTh CPEOTOUNE €€ MOTMTBEHHOTO CMBIC/IA 1 B OCOOEHHOCTI
ee MOKasHHO MOTUTBEL.

Pasymeercs, Illenpun He 611 6b1 camMyM co60IA, ecru He GecHy
6bI OPKECTPOBBIM MACTEPCTBOM B CBOEIT OTlepe 1 He PasBepHyI
6Bl B Heil HeCKONMBbKMX CMMMOHIYECKHX 31M3010B. Cpeny HuxX
BBIIEJII0 MHTEP/IIOANIO «Poccuiickue macTyxm» (¢ COMMPYOLMMI
JlepeBAHHBIMY IYXOBBIMN) 1 HoCTIIORMIo «ITmaun» (¢ yqactuem
BCErO OPKECTPa); 3aXBATHIBAET OPKECTPOBO-XOPOBAs KapTUHA
«Tarapckuii TUTeH», TTPOIO/DKAION[AsI BEMUKYIO OPUEHTATbHYIO
TPAAMLMIO HALIEH My3bIKM.

Brnevatnenns

Tlouemy monras TUIIMHA yCTAHOBU/IACh B OrpoMHOM KoHniepTHOM
3ajie MapMMHCKOTro TeaTpa 1ocjie Toro, Kak MascTpo leprues
CHSAJI TIOC/IE/IHEE CO3BYYNE Ha IPEMbePHOM MCIIONTHEHMM
«OyapoBaHHOro crpanHuka» B [lerep6ypre? ITodemy ona
B30pBa/ach MOMYYacoBOIT OBaImei?

Mbl yc/ibiany eieBp KPyIHEero KOMIO3uTOpa CeroHAIIHel
Poccun. B iByoKeHVe IPUIII HAIIM TeHETUYeCKas MaMATh

M «ITAMATD KYIBTYPbI», )KUBYIIas B Hac. Hukro s poccusan

He MOKEeT He 0TO3BaThCA HAa TUXMIT KOTOKONbHBII 3BOH, 160

B HaIlleM JyXOBHOM OBITUM OH BCEIZja IIPUCYTCTBOBAN KaK

3HAK MpocBeTnennsA. HUKTO He MOXeT He IPOHMKHY ThCA
TIPOIA/IbHBIM TIOKOEM 3aK/TIOUUTEbHBIX TAKTOB OTIEPBI MK
COCPENIOTOYEHHOCTDIO ee XOPOB. A Kor/a Iipiranka Ipyiua sanesaer:
«He BeyepHss 3aps», — TO Hallle BOJTHEHNE HEOOBIYaIHO, TTOTOMY
YTO JaXKe U He «BCIIOMMHAIOTCS», @ TEHETHYECKN 0XKMBAIOT B

Hac skeHcKie 06passr Jloctoesckoro (Ipymenpka u3 «Bparbes
KapamasoBbix»), Toncroro (Mamura u3 «Kusoro tpyma») u Bce
1[BITAHCKOE B PYCCKOIl KY/IbTYpe M PyCCKOM TIpeflannut. A TYT ellle 1
Marnerusep (mpefiBecTHMK Kapama3oBckoro Yepra), eme u Kussp,
«OKEHMBIIMIICS Ha JIEHbrax» ...CIOBOM, BaC 06CTyIaeT XOpoBoj
PYCCKOIt TUTEPATYPhI — ¥ BCE 3TO B UCKYCHeIiIIell My3bIKalTbHOI
OTpaHKe, B KOMIIO3UTOPCKOM BOTUIOIEHNN, YAUBUTETbHOM IO
€CTeCTBEHHOCTM U apTUCTU3MY.

3HaueHMe 3TOIT OnephI
Jins camoro Illenpyna, Kak 51 yMaio, OTKPBLICSA HOBBII TBOPYECKMIT
TOPMU3OHT. Xors 3a YeTbIpHALIATD JIET O «O"laPOBaHHOFD

CTPAHHMKa» KOMIIO3UTOP yKe HAIMCAJI XOPOBYIO MY3bIKY IO
«3armnevarnieHHOMY aHreny» JleckoBa, HO B Omepe MacuITa6 mmpe u
Ccita nepeXnBaHus GecrpeliefieHTHA. YBepeH, 4To BHOBb CKa3asach
xoposas Beryuka lleapuna (B MOCKOBCKOM XOPOBOM YUIIIHIIE);
He MOIIa 0 ceGe He HATIOMHUTB TAK)Ke I er0 POFOCIOBHA (Ter
GbI/T CeNbCKIM CBAMEHHNKOM). B m060M cydae pofio/mkuscs ero
Ty Th BIy6b IyXoBHOI Poccum u — HensbexHo — Bry6b pycckoit
nyxoBHolt uctopun. Ha poHe 11e/10if BepeHMI[bI 3aKa3HBIX
MHCTPYMEHTA/IbHBIX COYMHEHUIT BosHMKaeT «O4apoBaHHbIi
CTPaHHNK», a TI03Ke MOAB/IACTCA PYCCKas XOpoBas onepa «BoapbiHa
MoposoBa» (2006) - sBHas npeemMHna «CTpaHHIKa», TOCKOMbKY
lenpuH 3pech BHOBb 3aMeIasl MICTOPMIECKYIO KOTIM3MIO Ha
MoTMBax Bepbl.

Xouy TaK)Ke CKaszaTh, 4T0 O Ille[pMHbIM B PyCCKYIO M MUPOBYIO
OIepHYI0 My3bIKy cHoBa mipuuren Jleckos. He Tot Jleckos,
KOTOPOTO HEKOT/Ia C KeCTOKOI 3pOTUYHOCTHIO MOIOJIOTO TeHMs
pan Imurpuit [locrakosud B omepe «Jlemy Mak6eT MijeHCKOro
yeszia», a JIecKoB, HCIIONTHEHHBII J06pa 1 cMuperus. JIpyroit
JleckoB BEpHY/ICS C IPYTMM KOMIIO3UTOPOM.

Bepnynace 1 pycckas omepa — Ta omepa, KOTopas IIOCBAIaIa

ce6s rymaHHOCTH, MOpanu 1 Bepe. Koneuno, B «O4apoBaHHOM
CTpaHHNKe» MHOTO HOBOTO (HauMHas C KaHpa), ia ¥ BOOOIIe B HeM
He HallT! HU OJTHOTO CTEPEOTUITHOTO pEeIIeHA. Hos 1[€JIOM oTepa
Ilenpuna — 9T0 Be/MMKONEIHbII B3/IeT KIAaCCUYECKOi My3bIKa/TbHOIM
TpaUILUH, ONTOXIAHHBII Pa3BoOPOT ee cimpanu. ITyctb Monmozbie
ABTOPBI MAIIYT, KaK UM HPABUTCA, a CeMM}IECFITMT(ETH[/[ﬁ MacTep
TI03BO/IVJI HAM HAaCIAAUTbCA 67Ial'OYXaHI/IEM «BE€YHOTO BO3BPALLIEHNA»
B PYCCKOI My3bIKe, 6€4H020 6036PAULCHUST BDICOKOT PYCCKOTE
KyZbNypbl — UMEHHO TOT/IA, KOT/Ia MBI GOIbIIIE BCEro HYXK/JaeMcs

B TaKOM BO3Bpall|€eHNN.

HAYAJIO

Jleonup lakkenb

«Que voulez-vous, il fallait bien commencer par quelque chose»
(«4TO BBI XOTHUTE, HAJI0 K€ C Yer0-TO HAYMHATD»), — CKa3asl
copokaBocemuneTHuit Kinox Jle6roccen, ycpiuas nepsoiii 6aner
nBafaTHBoCchMuIeTHero Mropsa Crpasunckoro «Kap-ITtuiar.
BePOﬂTHO, Y KOro-TO M3 CTapLIMX KOJJIET ABAALATUTPEX/IETHETO
Popmona IllepuHa 6b1I0 XKeaHMe U3PeYb HEYTO IOFOGHOE 1O
nosopy ero nepsoro 6anera «Konex-Top6yHok» (1955). I B 06omx
cnyqaﬂx MbI MOT/IN 6])[ HasBaTb CHMCXO}IMTCT[I:HY]O MHTOHALIUIO
COBEPIICHHO HeYMECTHOﬁ. H.le):[pmﬂ, KakK 1 €ro npemeCTBEHHMUK,
ne610TUpoBa ¢ 60/bIION YOEIUTeTBHOCTBIO, M €r0 PaHHMIL
KOM“OaMTOpCKMﬁ YCHeX 0KasaJICs BIIOJIHE CBOEBPEMEHHDBIM.

CnasHo, uto llefpyH, Gyyyn CTy[eHTOM KOHCepBaTOpuH,
Hamucan 6azeT Ha OCHOBE 3HAMEHUTOI CTUXOTBOPHOI CKa3KM,
counmHeHHOI B 1834 rofy cTyzmenToM yHusepcurera Ilerpom
EpoBeim (mpaBjia, Oj MPICMOTPOM U fjake TIPU yIacTHN

A.C. Tlymxuna). [TouTy Bek IIeT Ha pOCCUIICKOIA ClieHe GaeT
Ilesaps ITynu Ha TOT ke CIOXKeT, HO mpeKIus Bonpiroro

TeaTpa 3aKasasia HOBYIO MY3bIKY MOJIOJIOMY OTe4eCTBEHHOMY
KOMIIO3UTOPY — 1 He nporajana. [lomy4unnocs ciennyeckoe
[peJiCTaB/IeHNe SIPKOe, Pa3HOOOPa3HOe, OCTPOE IO PUCYHKY U
6oraToe 10 Kpackam; OHO oTpekomeHzioBaso Illefpuua Kak MacTepa
OpKeCTpa U, IVIABHOE, KAK OPUTMHAIBHO MBIC/IALIET0 TBOPLA,
MOBEPHYBIIETO Ha T0/Ib3Y COBPEMEHHOMY Ga/leTHOMY TeaTpy
MHOTMe HaYMHAHMA CTApLIMX MacTepoB (0co6eHHO CTPaBUHCKOTO,
TIpokodpbesa) u npuHecuIero B 6ajeT PyccKyko 4acTYLIKY, TO €CTh
COBCEM HOBBIIT npeaMeT KOMHOSMTOPCKDﬁ L‘]Ja(-n'aamm

quhlPe (bpal‘MeHTa us «Kpoka-Fopﬁkaa», 3alnMcCaHHbI€ HA
HallleM JIMCKe, JAI0T IIO/THOE TIOHATIE O MY3bIKa/IbHO-TeaTParbHOM
ctune monozoro Ilenpuua.

Bcerymnenne: o coemy 6ydoHHOMY KOTOPUTY STOT HOMEp
TIEPEK/IMKAETCA C «IIOTELIHBIMU CIIEHAMI» 6aHeTa CTPaBVIHCKO[‘O
«ITerpymikar», HO 4YBCTBYETCSA SHEPIHUA HOBOTO PYCCKOTO (PONBKIOPA,
KOTOpYI0 uMeHHO IlefipuH coo6umI TaHIIeBaIbHOMY CIIEKTaK/II0
B «Konbke-Top6GyHke». [lyartuno ViBana u Ilaps-pgesunsr (13
BTOpOro a](Ta): 0625[[{[/[8 pyCCKOﬁ[ IIECEHHOCTHU COYeTaeTCA 3[1eCh

MARIINSKY

C JIETKMM MMIIPeCCHOHNCTIYECKUM (GIEPOM OPKECTPOBOTO
3BYYaHNs; 3aMEYaTe/NbHO BblfIepP)KaHa /IABHOCTh PUTMUYECKOTO
1Iara, MPUCyIIas HAIMM HAPOJHBIM MEOMMAM.

IIsiranckmii TaHe, (13 IIEPBOTO AKTa): OTHEHHA II/ISCKA
YBJIEKaeT, HO, BMECTe C TeM, OPKeCTp pacl[BeueH O4eHb TOHKO,
TeMOP JIepeBAHHBIX JIyXOBBIX IPUOOPETaeT BaXKHOE CMBICTIOBOE

M KOIOpUCTHYecKoe 3Hauenue. V, Hakower, JleBudmit xoposoy,

M Kapuab (M3 TOTO XKe aKTa): MATKME MeOfNYecKie y30pbl B
XOPOBOJIe — M HACTOAI[AsA «IaCTyIIeYHas CTUXMUA» B KaPUIN C
M300peTaTebHBIM ICIIONIb30BAHMEM YAPHBIX, CYMTAs TAKOI
JMKOBVMHHBI MHCTPYMEHT, KaK «KypcKue TpemoTku» (Raganella).

TTpu sxenmannu MoxxHO HairTi B «Konbke-Top6yHke» Te 3epHa,
13 KOTOPBIX BBIPOC/IA BCsA KOMIIO3UTOPCKas MaHepa Illenpuna

B €€ METOANYECKIX, PUTMIYECKIX, JKaHPOBBIX 0CO6EHHOCTAX.
/:[a, BIIPOYEM, MHOTO€ COCTOANOCH YK€ I B <(KOHbKe)>, ¥ B 3TOM
CMbIc/Ie 6ajieT CTas I KOMIIO3UTOPA UTOTOM y4eHNYECKUX JIeT.
Bricokoe KauecTBO, CKaXXy TaK, ObIIO yke 06peTeHo, mpudeM
o6peTeHo pas 1 HaBCer/a.

A ecru BCoMHNTD, UTO TIepBBIit 6aner lexpuna momyamn
aBTOpCKOe MocBsAmenne: «Maiie ITnuceyxoti», To cpasy
0603HaYATCs He TONIbKO MJiesi U Iiefb faibHeriiieil paboTsl
KOMITO3UTOPa JyIs Ga/eTHOro Tearpa (Creyromnye YeTbipe 6anera
MMEIOT TO e IOCBALIEHNE), HO ¥ CTUMYIT BCeil ero XU3HN B
nckyccrse. Kro 3Haet, mosBmICs GBI 9TOT CTUMYI TaK PaHO,

ne Hamm Ilexpun cBoero «Konbka-TopGyHka»?..

CBOM JKAHP U1 CBOM IIYTh

Jleonup Fakkenn

Konuept amst opkecrpa «O30pHble yacTymkn» (1963) cran
TIepBBIM O6IIeNPU3HAHHBIM TIeileBpoM Poxmona Illenpusa u, Bo
BCAKOM C/Ty4ae, HePBbIM COYNMHEHMEM, IPUHECIINM eMy HINPOKYIO
M IPOYHYIO c/1aBy. TOMY MMeNOCh HECKONBKO MPUYMH (OMUMO
61ecTAIero KOMIIO3UTOPCKOTO JapOBaHus). Bo-mepBbIX, caM skaHp
OKa3a/ICsi HOBOCTBIO JI/ISi POCCHIICKON CHMpOHMYECKOIT My3bIKH,

u ecnu Ha 3amajie cymecTsoBan Konuepr iy opkectpa baproka
(1943), TO y HAC HUKTO He IVCAJI TAPTUTYP, OFHOI U3 Lienielt
KOTOPBIX GbI/Ta 6bI EMOHCTPAINA BUPTYO3HOI OPKECTPOBOI MTPHI.
Bo-BTOpBIX, 1 3TO I71aBHOE, Illenpun B cuMdOHMYECKOM XaHpe
OTKPBUI [IsA Ce6s1 M IS CBOMX COBPEMEHHIKOB COBEPIIEHHO
HOBBII ITACT HAPOJTHOTO MY3bIKATbHOTO MaTepyuana, a UMeHHO
Hacmyuxy.

Cor/acHo C/ToBapHOMY OTIPEJe/IeHII0, YaCTYIIKa eCTh
«IIpOM3BeJIeHNe YCTHOI HAPOJIHOI TT0331M: YeTBEPOCTHIINE

VA IBYCTUILINE, TUPUYECKOE UIN 3)'[060,11H€BHO€, LIy TANBOE,
MCTIONHAEMOe Ha oTpefienieHHblit Hares». Ho Illenpun ysHan o
YacTYIIKE HE U3 C/IOBApA, a M3 XXU3HN TI0C/IEBOEHHOI pYCCKO]Z
JIEPEBHIA, T/I€ YACTYIIKY MENIN «CTap M MJIaji», IJi€ €€ Memn
MY>KYMHBI M JKEHIMHBI, BbIHECIINE Ha cebe HEYE/IOBEYECKY IO
TSKECTh BOGHHBIX /IeT. BCE BRIrOBapyMBaoCh, BbIIEBANOCh B
YacTyIIKe: OJMHOYECTBO, TOPe, THEB — I JKe/aHue Mo6Bu 1 o6pa,
HaJle)X/la Ha IIEPEMEHDI; 110 TeEM BpeMeHaM I0OMOp HEPEBEHCKDﬁ
YacCTyLIKN 6])1}1, BO3MOXXHO, €AMHCTBEHHBIM CPEACTBOM CMATYNTH
JKECTOKOCTD IIOBCEJHEBHOTO CYIIeCTBOBAHMA. MOIOK0i
KOMITO3UTOP €3/1M/1 TIO IEPEBHAM C !bO}IbKIIOPHb!MM SKCneAnunAMmu
W, TIO €TO CTI0BaM, He MOT YacTYIIKY He 3aMeTUTb, TPOYCTHTD
MuMo yuieit. OHa 1 «BBIIIECHY/IACH» (€0 CI0BO) CHAaYanIa B
IOHOILIECKOM HE.'PBOM q)DPTeHMaHHOM KOHIIEPTE, a IIOTOM U B
«OSQPH]}IX YaCTyIIKaX», IIO3BOTMBIINX 574 CUATD, 3aXBaTbIBATh B
OPKECTPOBOM 3BYyYaHUI TaK )K€, KaK 3aXBaTbIBal HapO]Z[HL!ﬁ 6BIT
B maprurypax CrpaBunckoro («Ilerpyuika», «Cpasie6ka»). C Toit
JIMIID PasHULEN, YTO HAapOJ| OC/IEBOEHHOI coBeTcKoit Poccun
BbIJIEp>Kajl CTONIbKO crpanam/n?l, CKOJIbKO He MOITIO IIPUBUETbCA
MacTepaM «CepeOpsIHOrO BeKay.

TToBTOpI0, uTO TOMOP 371€Ch Cr1acas. VI counnenne Illenpuna
MCKPUTCS OMOPOM — XOTSl GBI B 9TUX TOYTH BCEr/Ia HEOKM/IAHHBIX
naysax, pephIBAIOIIMX, OCTAHABIMBAIOUINX JIBVIKEHNME, a

BeJlb IOMOp 1 €CTb «BBITOPOXKEHHOE MTHOBEHe», HapyIlIeHue
TIPUBBIYHOTO X0fia Beeit. Ente ckaxy, 4to «O30pHBIE YacTyIIKI»
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SIBJIAIOTCS HIYEM MHBIM, KaK MHCTPYMEHTaIbHBIM TeaTpOM, Ijie
MHCTPYMEHTBI-TIEPCOHAXM OYTO TOBOPAT [IPYT C IPYrOM — TaK
BBIPASUTENbHBI MX PEIINKH, UX «BOIPOCHI» I «OTBETHI» (IOTHOE
nofo61e YacTylIeYHbIX KYIIETOB).

‘DOpMe «OSOPHI:IX '{ac'ryl.ueK» TPYI[HO AAaTb Y€TKOE OIpENENIeHNE.
CIIOBHO OBI €CTh «3aUMH», BCTYTUIEHME, 32 KOTOPBIM CIIEJ[yeT «CIIop»
CONMPYIOLINX FO/I0COB (KOHTPabac, drieiiTa-NMKKO/IO, BaITOPHA);
€CTb YTO-TO BPOJie «I7IABHOIT TeMbl» (CTPYHHbIe quasi canto,
«Hal’lO)I[OGME HEHMX»); B CEPE}IMHC MbeChbl HPOMCXO)II/[T BTOP)KEHMC
MEIHBIX UHCTPYMEHTOB (F[BHI)IE.‘ «MYXCKHIEe» '-IaCTy'L!]I(I/[), €CTb U
«]'IOéO‘lHa.ﬂ TeMa», M KyTbMUHAIINA (MaTePMa}I «BTOPXXE€HUA» B
PUTMUYIECKOM YBCHI/I‘ICHMM), M MOYTU IKCTAaTUYECKasA KOHIIOBKA ...
HO BCe 9TO TOJYMHEHO 3aKOHAM YacTYIIEYHOrO XKaHPa, Je I/TABHOE —
BHE3aITHOE CMEllleHMEe CMbIC/Ia 1 ﬂapHOCTb BbICKasbiBaHUit. OT
COYMHEHUA Hlenpm—]a BII€YAT/IEHNE TAaKOE, 6Y]Z[T0 Kmaccmyeckas
MYy3bIKaZTbHasA ¢0pMa CaMa CTAaHOBUTCA NIPEAMETOM YaCTYIIKM,
CaMa IeperMHAYMBAETCA HAa Pa3HbIe IAJIbl, TEPAA BECOMOCTDb U
TTy60KOMBICTIHE.

Opxkectpy «O30pHBIX YaCTYIIEK» He TIepecTaellb U3YMIATHCA IO
NpOMIECTBMM COPOKA IECTH NIET ITOC/I€ HATIMCAHNA MAPTUTYPbI,

/ia e1le NIPpMHMMasA BO BHUMaHNME BCE NIPEALIECTBYIOIINE 1
TIOCTIeTyTOIIIE B MCKYCCTBE OPKecTpoBKi. He 3HaenIn, 4To Ha3BaTh
B IIEPBYI0 OY€pe/ib: HeOoObIYHbIE TIpMEMbI 3BYKOU3BIEIEHNA Y
TPaJMIMOHHBIX MHCTPYMeHTOB (glissando pizzicato y konTpabacos,
TIOCTYKMBaHMe CMBIYKOM T10 TIOMUTPY Y CTPYHHbIX, XTOIKMA
JAIOHBIO IO MYHIIITYKY Y Ba}ITOpH) — WJIN UCIIO/Ib30BAHUE
9K30TUYIECKUX MHCTPYMEHTOB HaHOJI[O6V[E! AEpEBAHHBIX JIOXKEK?
MO’KHO CKa3aTh, UTO ITOT OPKECTP — 4ACTYUEUHDbLil, CTOTHKO

B HeM HEO)KMJIAHHOCTEIT ¥ CTOIBKO TIOJIUIYYMBaHMIl HAJl CAMIM
€06010. MOXXHO CKa3aTh, 4TO OH 030PHOL, €CIIV ITO CIOBO
TO-PYCCKM 03HAYAET «BBIXOMALINIL U3 OOBIYHBIX HOPM».

Ilo «O3opubix yacTymex» Ilexpun 6bm aBTopoM PopTenuanHoro
KOHIIepTa, 6anera «Konek-Top6yHok», onepbr «He TONMbKO M060Bb»
(M3 >KM3HU KONTXO3HOI JIePEBHN), ¥ TIPU BCEM CBOEM JIapOBaHUM

M PeamuCTUYHOM, [OPOIT MPOHIYHOM B3IJIsi/ie Ha Bellu MOT 6bl
ABUTATbCA 6oree nm meHee TPagMIMOHHBIM ITyTEM COBETCKOIO
KOMITO3UTOpA ...eCnmn 651 He YJacTylIKa: OHa IIPOHMKI/IA B €0 6aner
uomnepy, a B «O3OPHLIX HJacTyIIKax» y>Ke TOp)KeCTBOBasIa, BBIBOJIS
IllespuHa Ha Iy Th BBIAAIOMIETOCS PYCCK020 KOMNOSUMOPA, IS
KOTOPOTO HapOJIHasi MY3bIKa/IbHAs MHTOHAIMSA IOPOXKe 0601t
UEONTOTUN. W Henb3s e YAUBUTDHCA, CKOJIb IITIOAOTBOPHBIM
OKasaJIcsAa MMITY/IbC «OSOPHI:]X YacTYIIEK», BEAb UX 0co6bIM
06P330M MPOJO/DKUIN MHOTHE COYMHEHNA «IIO3THETO Hle}:lpm}la»,
TaKue, HalpuMep, Kak TPy KOHIepTa i opkecTpa 1980-1990-x
rofioB, «PyccKyie Haurpbl» Aist BuomoHdenu cono (1990),
«Banamaitka» s ckpunku cono (1997) u gaxe «JIBa Tanro
Anbbennca» s opkectpa (1996). Pycckue roMop 1 030pcmeo
BCErJja OKa3bIBAKTCA CIIACUTENIbHBIMA — IIPU nmobom IOBOpOTE
TBOPYECKOIi CYbObI I IPU MUPOBBIX MACIITAGaX HbIHEITHet
sxusHn IlenpuHa-koMIosuTopa.

PK. INEOPVH

Popnon Koncrantunosuy legpun popmncs 16 gexabps 1932 roga
B MockBe B ceMbe MYy3bIKaHTa (I[EI[ KOMITO3UTOpa OBII CENbCKUM
cBANIeHHNKOM). OKOHYMT MOCKOBCKOE XOPOBOE YUWIINIIE, 3aTeM C
oTm4MeM MOCKOBCKYI0 KOHCEPBATOPUIO (B 1955 rouy) TI0 K/1accy
xommosuipuy y 10.A. Illanoputa u 1o kmaccy dpoprenuano y 5.B.
Dnuepa.

Cpasy 3as1BuI 0 cebe KaK KOMIIO3MTOP GO/IBIIOrO KAHPOBOTO 1
CTUJIEBOTO [INAMIA30HA U KAK M306peTaTebHblil MacTep OPKeCTpa.
Hau6ob1ryio u3BeCTHOCTD 13 paHHMX counHenmit llenpuna
npuo6pen [lepsbiii Gpoprenuanublit KoHuepr (1954), 6aner
«Konex-Top6ynox» (mo ILIT.Epmosy, 1955), Konuepr s
opkecrpa «OsopHble yacTymkn» (1963).

B 1958 ropy Ilenpun xennnca va 6anepune Maite ITnucenkoi,
CTaBIlell B JIaIbHelleM BIIOXHOBUTE/IbHNUILIEH €ro 061IenpU3HAHHBIX
JIOCTVKEHMIT B 6ajieTHOI My3biKe, HauMHasA ¢ «KapMeH-cionTbi»
(1967) u BK/I104ast GajeThl Ha TeMbI PYCCKOIl K/IACCHYeCKOil

mureparypsl («AnHa Kapennnay, «Yaiika», «[lama ¢ co6a4koii»,
1971, 1978, 1985). LleHTpa/nbHbIM COuMHeHneM 1970-X Tof0B
6p1a onepa «Meprabie ymu» (1o H.B.Toromo, 1976); ona
TI0Ka3asa Croco6HOCTh KOMITO3UTOPa K IIMPOKNUM MY3bIKa/IbHbIM
0600611eHIsAM 11 OHOBPEMEHHO ero GrecTsiliee BlafeHme
TpreMaMi J)KaHPOBOTO OIIEPHOTO TeaTpa.

He 6yyun Hukor/ja 4ieHOM KOMMYHUCTUYECKOI IIAPTUM, B

1989 ropy Illenpun nsbupaercs penerarom Chesjia HAPOJHBIX
]Z[EHYTZ\TOB n npm-mMaeT AKTUBHOE yqa(:'me B Pa6OTE
MC)KPETMOHaHbHOi[ I[EHYTaTCKOﬁ TPYIIIbI BO I7IaB€ C aKaIEMIMKOM
AH}Z[PCCM CaXapOBLlM n 6y,t[yll[l/[M TIEPBBIM MPE3UIEHTOM Poccun
BOPMCOM E}IBLU/IHB!M - rpyrmhr, Cb!l‘paBlLleﬁ CepbeSHyR) ponb B
JlenaX conmabHo-TonuTdeckoit Ilepecrpoiikn.

OpHOBPEMEHHO PacTeT KOMIO3MTOPCKas IIPOAYKTUBHOCTD
Ilenpuna; ero TBOpUYeckas MaHepa 06oralaeTcs 3a CIeT HOBBIX
JOCTVDKEHWIT cCoBpeMeHHOI Mysbiku. Ha py6esxe 1990-x royio

OH JIeJIaeTCsA OJTHMM M3 CAMBIX U3BECTHBIX 1 BOCTPEGOBAHHbIX
ABTOPOB CBOETO IOKOJIEH!s B MacIuTabe MHTePHAIMOHAIbHOI
KY/IBTYPHOI XM3HM; 3aKa3bl HA COYMHEHMs MOCTYNAIOT OTOBCIONY,
a IpeMbepbl, KaK MPaBUIIO, TPOBOJAT UCTIOTTHUTEIN MUPOBOTO
YpoBHs, Takue kak J/leonapn bepucraitu, J/lopun Maasens, Banepuit
Teprues, Mapuc fnconc, Ceitmpxu O3aBa, McTtucnas Poctpornosnd,
I7Iery1m Menyxun.

VI3 6onpuioro crmcka omycoB 1980-2000-X rofioB MOKHO
BBIJETUTH «Myabn(anbﬂoe NPUHOLIEHME» /1A OpraHa U JYXOBbIX
uHCTpyMeHTOB (1983), Cruxupy Ha 1000-nerne Kpemenus Pycu
s cumdonmyeckoro opkectpa (1988), XopoByio IMTYpPruo
«3amneyarnesHbiii anren» (o H.C. Jleckosy, 1988), Tperuit
KOHIIEPT /s opKecTpa «CrapuHHas My3blKa POCCUICKMX
TIPOBMHIIMAIBHBIX IIMPKOB» (1989), omepy «Jlonuta» (110
B.B.Ha6okoBy, 1993), «Poccuiickue dororpadum» ans CTpyHHOTO
opkecrpa (1994), Tpetbio cumdonmio «JInIa PycCKUX CKasok»
(2000), «[Tnanoru c IlocrakoBudem» st CUMQOHIIECKOrO
opkecrpa (2001), omepy /i KOHIEPTHOI1 ClieHbl «OYapoBaHHbII
crpanHnk» (1o H.C. JleckoBy, 2002), pyccKyio XOpOBYyI0

onepy «Bosippirsg MoposoBa» (Ha opuruHaabHOe TMOPeTTOo ¢
ucnonb3oBanvem JKurtuit XVII Beka, 2006).

C Hauama 1990-X rofj0B XM3HEHHOE BpeMs KOMIIO3UTOpa
pacnpeniensiercst Mexy Poccueit (Mocksa), lepmanueii

(Mronxen) u JIntsoii (Tpaxaii). Heine on aBrop 5 omnep, 5 6anetos,
3 cuMoHMil, 5 KOHIEPTOB /15 OPKeCTpPa, 6 GOPTENMaHHBIX
KOHIIEPTOB, KOHIIEPTOB /ISl CKPUIIKH, a/IbTa, BUOTIOHYEII,

TPY6BI M MHOXECTBA XOPOBbIX, aHCAMG/IEBBIX 1 COBHBIX
npoussesienuit. B mocnenume roypr Pomon Ileapus TecHo
coTpyHMYaeT ¢ MapuMHCKMUM TeaTpoM, Ijie C yCrexom
VCHIOTTHAITCA €r0 MPOM3BeIeHA: onepbl «O4apoBaHHBIT
CTpaHHUK», «MepTBble gymm» u «Jlomutar, 6aner «KoHek-
Top6yHOK», a Takxke «O30pHbIe YaCTYLIKI», [IAThIT
doprenanHbit KoHLEPT (comucT — [lenuc Marryes) u
«CyuMbOHMYECKIIT IMIITUX», MUPOBas peMbepa KOTOPOro
npoua B pamkax VIII-ro Mockosckoro ITacxanbHoro decrupas.

DEEP INTO THE SOUL

Leonid Gakkel

Background

The Enchanted Wanderer was composed by Rodion Konstantinovich
Shchedrin in 2002 and its libretto is based on the eponymous story
by the nineteenth-century Russian author Nikolai Leskov. It is
Shchedrin’s fourth operatic composition and, I believe, the first of
its kind: a ‘concert opera’ (unprecedented apparently in the history
of modern music, apart from several mono-operas — operas for a
solo performer).

For many years Shchedrin had mainly worked to commission (as
was also the practice in the Baroque period) and The Enchanted
Wanderer was no exception. The opera was commissioned by the
conductor Lorin Maazel for the New York Philharmonic Orchestra
and it was first performed by this orchestra, with Maazel conducting,
on 17 December 2002 in New York’s Avery Fisher Hall. The soloists

on this occasion were Lilli Paasikivi, Evgeny Akimov and Ain
Anger. What better birthday present for Shchedrin, who turned 70
the day before the premiére? And, of course, Shchedrin dedicated
the score to Maazel.

‘When this outstanding conductor commissioned the Russian
composer to write the piece, he had in mind ‘something Russian,
with ancient chants, the clangour of bells, Polovtsians, Gypsies, and
a deep-resounding voice’ (Maazel's words to Shchedrin). This was the
conventional understanding of a ‘Russian’ production and, of course,
Maazel had been counting on Shchedrin to bring his originality to
the score. The result was a composition of extraordinary freshness,
power and depth and yet it still contained all the prerequisite ‘Russian
motifs’; only the Polovtsians were missing, but they were replaced
by Tatars. On 10 July 2007, Valery Gergiev conducted the

first performance in public in Russia, in St Petersburg, with

the Mariinsky Theatre orchestra, chorus and soloists. He also
conducted Aleksei Stepanyuk’s stage version, which was premiéred
on 26 July, also in St Petersburg. The audience, as compatriots of

the composer and long-standing admirers of his genius, were struck
by the very Russian beauty and Russian spirituality of the score.

Libretto

The Leskov story provides much of the sense of ‘Russianness. Shchedrin
said that it had long held a fascination for him. But everything to its
own time - and it was only when the composer was approaching 70
that he seemed ready to put this subject matter and text to music.

Leskov’s subject matter deals with just about the most important
archetypes of Russian life: pilgrimage, selfless love, the fusion of
the righteous and the sinful in one personality. When the shadow
of devilment (in the shape of Leskov’s Magnetizer) is added to this
mix, along with Gypsy verse as the poetry of freedom, the result is
a densely-populated picture of Russian life and Russian traits, one
that is still relevant to life in Russia today.

Leskov’s text is magical in its richness, originality and untranslatability.
‘This untranslatability is illustrated by the very name of the story
and the opera, Ocharovannyi strannik. Dahl’s great dictionary of
the Russian language has thirteen meanings for the verb ocharovat’
including to enchant, to invocate and to cast gloom. How are we to
interpret the word here? All these definitions give useful clues to the
meaning. The opera librettist has a very difficult task, for in Leskov’s
work the thread of the subject often disappears in the patterned
fabric of the words.

Shchedrin wrote the librettos for his operas himself (from Dead
Souls onwards). He did this consummately, as he did everything

in his creative life. But as researchers have pointed out, in this
composition he excelled himself. Leskov’s 137-page story, its subject
matter and its themes, and even the key verbal tones and colours,
have been condensed into an 8-page libretto with aphoristic clarity.

Structure and language

‘The 90-minute opera has a very clear form that is in no way harmed by
the oratory and passion (an important role of the choir and narrator)
it contains. On the contrary, this is what lends the structure its
stability. There are three major dramatic sections and two large parts
(7 and 9): here the main tragic subject, from the appearance of
Grusha the Gypsy to her death, unfolds and the life history of the
Enchanted Wanderer, Ivan Severyanovich Flyagin, is revealed. The
third section is the epilogue. Shchedrin constructs the form as not
just an open outline but as a closed circle: the final two parts recreate
the mood and the semantic motifs of the first parts, with the male
chorus of The Lord God has appeared unto us framing the action.

‘The epilogue musically reconciles all the characters and all the
subjects; it seems to represent forgiveness. This treatment is
reflected in the mood of the audience. In the last stages of the opera
Shchedrin achieves a density of sound symbols (male voices singing,
bells) equal to the semantic and sound density of the Russian
language in Leskov’s tale. But if the music has a deeper impact than
the text, even such magical prose as Leskov’s, it is perhaps because
music reaches inner emotional depths that the written word cannot.

The leitmotifs give the structure cohesion and enhance the content.
Few in number, almost all of them speak of the spiritual; for
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example, the Lord God has appeared motif highlights Salvation, in
the case of Ivan and the Monk. Perhaps the most important is the
huge impact of the Enchanted Wanderer, his powerful presence
built up by choral sounds. As in classical drama, the chorus acts as
a commentator. It sets the narrative tone (in all senses of the word)
and it is ultimately the choral fragments that focus the opera’s
underlying sense of prayer and penitence.

Shchedrin particularly sparkles in his mastery of the orchestra
and he includes several symphonic episodes, such as the ‘Russian
Shepherds’ (with solo woodwind instruments) and the ‘Lament’
postlude (with the entire orchestra). The imaginative use of the
orchestral and choral palette for the “Tatar Captivity’ is entrancing
and continues the oriental tradition in Russian music.

Impressions

After maestro Gergiev had stilled the final chord in the St Petersburg
premiére, there was a long silence in the huge Concert Hall in the
Mariinsky Theatre. Then the silence was broken and the audience
gave a 30-minute ovation. We had just heard a masterpiece by a
major contemporary Russian composer. Our genetic memory, the
cultural memory living within us, was stirred. Our collective Russian
soul responded to the quiet clanging of bells, for in our spiritual
existence the pealing of bells has always signified enlightenment.
No one was immune to the farewell calm of the concluding bars

of the opera, everyone was affected by the raptness of its choruses.
‘When Grusha the Gypsy sang ‘Could this be my setting sun, our
emotional roots were tapped; dormant symbols came to life, the
ingrained, almost genetically implanted, images of women in Russian
literature (Grushenka in Dostoevsky’s Brothers Karamazov, Masha in
Tolstoy’s The Living Corpse) and all the gypsy associations in Russian
culture and Russian tradition. With the Magnetizer (harbinger

of Karamazov’s Devil) and the Prince (‘married to money’), the
audience was caught up in a veritable circle dance of Russian
literature. All this is encased in skilful musical faceting and presented
in a composition that is astonishing in its naturalness and artistry.

Significance

Shchedrin himself had perhaps found a new creative avenue to
explore. He had written the choral music based on Leskov’s The
Sealed Angel fourteen years before The Enchanted Wanderer, but
in the opera the scale is broader and the energy of experience is
unmatched. I am convinced that Shchedrin’s skills in choral work
(learned at the Moscow Choral College) are a key factor, and his
family history (his grandfather was a village priest) would also have
been influential. For whatever reason, Shchedrin has continued
his pilgrimage deep into spiritual Russia and, inevitably, deep into
Russian religious history. The Enchanted Wanderer emerges as

the legacy of a whole procession of commissioned instrumental
compositions, and is followed by the choral opera Boyarinya
Morozova (2006), an obvious and very Russian successor to

The Enchanted Wanderer, with Shchedrin once again weaving
historical collision into the motifs of Faith.

Leskov

Leskov has once again been brought by Shchedrin to the Russian
and world opera stage. The young Shostakovich also drew on his
work for inspiration and gave us Lady Macbeth of Mtsensk, with its
sometimes cruel eroticism. The Leskov of The Enchanted Wanderer
presents goodness and humility. Another Leskov for another composer.

‘Russian’ opera — opera which is dedicated to humanity, morality
and Faith - has also been ‘returned’ to the stage. Of course, in

The Enchanted Wanderer there is much that is new, starting with
the genre itself: there is hardly a single stereotype in it. Shchedrin’s
opera is a magnificent, long-awaited coil in the spiralling
development of classical music. Young composers may write

what they please but the 70-year old master allows us to savour
the ‘eternal return’ in Russian music, the eternal return of great
Russian culture - just when it is most needed.
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TO BEGIN AT THE BEGINNING
Leonid Gakkel

“Que voulez-vous, il fallait bien commencer par quelque chose.”
(Well, you have to begin somewhere.) This was the 48-year old
Debussy’s comment when he heard Stravinsky’s first ballet, The
Firebird, written when he was 28. No doubt some of the 23-year

old Shchedrin’s older colleagues were tempted to say something in
the same vein about his first ballet, The Little Humpbacked Horse
(1955). In both cases the condescending tone seems uncalled-for.
Like Stravinsky, Shchedrin’s first ballet showed great confidence and
his early success as a composer was richly deserved.

There is a nice parallel in that Shchedrin, when a student at the
Conservatory, based his ballet on the famous tale in verse written in
1834 by Pyotr Yershov, when he himself was a student at St Petersburg
University (under the supervision, and perhaps even with the
participation, of the great Russian poet Pushkin). Almost a century
had passed since the appearance on the Russian stage of Cesare
Pugni’s ballet of the The Little Humpbacked Horse but the Bolshoi
Theatre decided to commission new music from a young Russian
composer, and was not disappointed with the results. The scenic
presentation is vibrant and wide-ranging, drawn with crisp lines
yet rich in colour. This work proved Shchedrin to be a master of the
orchestra and, importantly, an original thinker able to bring many
creative initiatives by earlier masters (particularly Stravinsky and
Prokofiev) back to the contemporary ballet stage. He also introduced
a completely new subject for compositional fantasia to the ballet
repertoire — the Russian chastushka (humorous four-lined rhymes).

The four pieces from The Little Humpbacked Horse recorded here
give a good overview of the young Shchedrin’s musical theatrical
style. Through its buffoonish tones, the Introduction echoes the
“comic scenes” of Stravinsky’s Petrushka, but you can sense the new
energy of Russian folklore that Shchedrin writes into the dance
performance. In the Duettino of Ivan and the Tsar Maiden (from
Act 2), the enchanting effect of Russian song is enriched with light,
impressionist orchestral notes and the smoothness of the rhythmic
motion, suggestive of Russian folk melodies, is held magnificently.
The fiery spark of the Gypsy Dance (from Act 1) is compelling but
the orchestra blends it in with great subtlety, and the timbre of the
woodwind attains new resonances. And finally, in the Maidens’
Round Dance and Quadrille (also from Act 1), soft melodic
patterns are spun into the Circle Dance while in the Quadrille

the true feel of the “chastushka rhyme” is woven in through

the inventive percussion (which even employs an outlandish
instrument like the ‘Kursk rattle’: Raganella).

Close study of The Little Humpbacked Horse is rewarding: it contains
the seeds from which grew all the key features of Shchedrin’s
compositional technique and his approach to melody, rhythm and
genre. The seeds - the beginnings — were already in place and in
this sense the ballet can be seen as the creativity of student years
coming to fruition. The composer had discovered this peak quality,
s0 to speak, and held fast to it.

This first ballet was dedicated “To Maya Plisetskaya”, the start of

a series (the next four ballets were also dedicated to her). This is
symbolic of the creative moment and endeavour of the composer’s
future work for the ballet theatre and of the muse in his creative life.
Who knows if this muse would have appeared so early had

not Shchedrin written his Little Humpbacked Horse?

GENRE AND CAREER PATH:
COLLISION AND COLLUSION
Leonid Gakkel

The Concerto for Orchestra No 1 ‘Naughty Limericks, (1963) was
the first of Shchedrin’s works to be recognised as a masterpiece
and was in fact the first to bring him wide recognition. There
were several reasons for this (apart from his outstanding gift

for composition). Firstly, the genre itself was new to Russian
symphonic music. Although the West already had BartoK’s
Concerto for Orchestra (1943), no one in Russia had produced a

score with this type of virtuoso game for the orchestra. The second
and main reason is that Shchedrin had opened up for himself and
his contemporaries a completely new source of inspiration:

folk music and the chastushka in particular.

Dictionary definitions describe the chastushka as a ‘work of oral
folk poetry, having verses of two or four lines, lyrical or caustic,
jocular, performed to a particular musical air. However, Shchedrin’s
knowledge of the chastushka was not dictionary-based but came
from his years in a Russian village, post-Revolution, where the
chastushka was sung ‘by old and young) by men and women who
had lived through the inhuman burden of the war years. The
chastushka gave expression to loneliness, grief, anger, the desire

for love and kindness, and hope for change. At that time the
humour of the village chastushka was perhaps the only ‘outlet’ for
the harshness of daily existence. The young composer travelled
around the countryside collecting folklore material and reported
that it was impossible to ignore the chastushka. It ‘spills out’ (his
expression) firstly into the youthful Piano Concerto No 1 and then
in the ‘Naughty Limericks, shining through, captivating us, as did
the spirit of popular life in Stravinsky’s scores for Petrushka or
Svadebka (the difference perhaps being that the suffering in post-
war Soviet Russia could not have been imagined by the great artists
of the Russian Silver Age).

It is the humour, however, that dominates. Shchedrin’s composition
scintillates with humour. Even in the almost always unexpected
pauses, which interrupt and stop the momentum, humour can be
found in what is a ‘fenced moment’ - a break in the normal order
of things. The ‘Naughty Limericks’ are in fact a form of instrumental
theatre where the personalities of the instruments speak to each
other. Their dialogue is highly expressive, with their ‘questions’ and
‘answers’ simulating chastushka couplets.

It is difficult to define the structure of the ‘Naughty Limericks.
There is an ‘intonational beginning} an introduction and then a
‘dispute’ of solo voices (double bass, piccolo, French horn). There is
something like a ‘main theme’ (the strings, quasi canto). Then the
brass ‘invades” the middle of the piece (explicitly ‘male’ chastushki).
There is a sub-theme, like a side issue, and a culmination (the
‘invasion’ in rhythmic escalation) and an almost ecstatic end piece.
All these elements are dictated by the genre of the chastushka,
where the important feature is the sudden shift of meaning and
repartee. It seems as though the classical musical form itself
becomes the subject of the chastushka, alternating moods and
lightening the sense of seriousness.

Forty-six years on, the score for the orchestra is still amazing, even
taking into account all the developments in orchestration before
and since. It is hard to know what to mention first: the unusual
approaches to extracting sound from traditional instruments
(glissando pizzicato from the double basses; violins tapping the
bow on a desk; clapping in the mouthpiece of the horn) or the use
of unusual instruments like wooden spoons. This could of course
be described as a chastushka orchestra since it offers a mixture of
teasing and surprises. You could add that it is a naughty or rogue
orchestra, since the Russian word implies ‘something outside the
accepted norms’.

Prior to ‘Naughty Limericks, Shchedrin had written the Piano
Concerto, The Little Humpbacked Horse (ballet) and Not Only Love
(an opera set in a collective farm village). Yet despite his genius

and his realistic and occasionally ironic view of the world he might
never have deviated from the traditional career path of a Soviet
composer, had it not been for the chastushka. The qualities of the
chastushka were celebrated in the ‘Naughty Limericks’ and then they
permeated his ballet and opera style, launching him on his career
as an outstanding Russian composer, for whom the intonation of
real, deep-rooted folk music was more important than any ideology.
This is hardly surprising, given how fruitful the momentum behind
the ‘Naughty Limericks’ proved to be. Much of the ‘later Shchedrin’
continued this early approach, for example the three concertos
written in the 1980s and 1990s, Russian Tunes for solo cello (1990),
Balalaika for solo violin (1997) and even Two Tangos in the style of
Albéniz (1996). Humour and sense of naughtiness or roguishness are
influential in Russian society; they have also been powerful forces
in the creative life and world stage of Shchedrin the composer.
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RODION SHCHEDRIN

Rodion Konstantinovich Shchedrin was born in Moscow on

16 December 1932 into a musical family. He graduated from the
Moscow Choral School and then studied composition with Yury
Shaporin and piano with Yakov Flier at the Moscow Conservatory,
where he graduated with honours in 1955.

Shchedrin immediately made a name for himself as a composer
working in a wide range of genres and styles and with imaginative
use of the orchestra. The best known of his early works are the
Piano Concerto No. 1 (1954), the ballet, The Little Humpbacked
Horse, (1955, based on Pyotr Yershov’s tale) and the Naughty
Limericks concerto for orchestra (1963).

In 1958 Shchedrin married the ballerina Maya Plisetskaya, who
would become the inspiration for his universally recognised
achievements in music for ballet, beginning with the Carmen Suite
(1967) and including ballets based on Russian classical literature
(Anna Karenina in 1971, Seagull Suite in 1978, Lady with a Lapdog
in 1985). His principal composition of the 1970s was the opera
Dead Souls (1976) based on Gogol’s novel. It demonstrated his gift
for broad musical synthesis and his outstanding mastery of the
operatic theatre as a genre.

Although he had never been a member of the Communist Party, he
was selected to be a delegate to the Congress of People’s Deputies in
1989, and he was an active member of the Inter-Regional Deputies’
Group headed by the Andrei Sakharov, the physicist, and Boris
Yeltsin, the future first president of Russia — a group which played a
major role in bringing about social and political Perestroika.

Shchedrin’s political activity went hand in hand with an increase
in his musical output, and he drew on new developments in
contemporary music to enrich his creative style. By the 1990s
Shchedrin had become one of the best-known and most sought-
after composers of his generation on the international cultural
stage. Commissions came from all quarters of the globe and
premiéres of his work were usually performed by world-class
conductors such as Leonard Bernstein, Lorin Maazel, Valery
Gergiev, Mariss Jansons, Seiji Ozawa, Mstislav Rostropovich
and Yehudi Menuhin.

Of the long list of works composed from the 1980s to the 2000s,
particular mention can be made of the Musical Offering for organ
and wind ensemble (1983), Stihira for the Millennium of the
Christianisation of Russia for Symphony Orchestra (1988), the
choral liturgical work The Sealed Angel (1988), based on Leskov’s
story, the Concerto for Orchestra No 3, ‘Old Music of Russian
Provincial Circuses’ (1989), the opera Lolita (1993), based on

the book by Nabokov, Russian Photographs (1994), the Third
Symphony, Scenes from Russian Fairy Tales, (2000), Dialogues
with Shostakovich, symphonic études for orchestra (2001),

The Enchanted Wanderer, an opera for the concert stage, based
on the story by Nicolai Leskov (2002), the Russian choral opera
Boyarinya Morozova (2006), with an original libretto, using
hagiographies of the XVII century.

Since the early 1990s Shchedrin has divided his time between
Russia (Moscow), Germany (Munich) and Lithuania (Trakai).
He is the author of five operas, five ballets, three symphonies,
five concertos for orchestra, six piano concertos, concertos for
the violin, viola, cello and trumpet, and many choral, ensemble
and solo works.

In recent years Shchedrin has worked closely with the Mariinsky
‘Theatre, which has performed the operas The Enchanted Wanderer,
Dead Souls, and Lolita, the ballet of The Little Humpbacked Horse
(Konyok-Gorbunok) and put on successful performances of
Naughty Limericks, Piano Concerto No 5 (with Denis Matsuev

as soloist) and Symphonic Diptych (the world premiére was
performed at the 8th Moscow Easter Festival).

TOUT AU FOND DE CAME
Leonid Gakkel

Faits

« Le Voyageur ensorcelé » a été composé par Rodion Konstantinovitch
Chtchedrine en 2002, d’aprés le récit éponyme de Iécrivain russe du
XIXe siecle Nikolai Leskov. Cest le quatriéme opéra de Chtchedrine
et, je crois, le premier de son espéce : un ‘opéra pour salle de concert’
(catégorie apparemment inconnue dans I'histoire de la musique
moderne, en dehors de quelques mono-opéras — des opéras pour
un seul interpréte).

Depuis de nombreuses années, Chtchedrine travaille principalement
sur commande (comme cela se pratiquait a l'époque baroque) et

« Le Voyageur ensorcelé » ne fait pas exception. Cet opéra a été
commandé par le chef dorchestre Lorin Maazel pour le New York
Philharmonic Orchestra, par lequel il a été créé sous la direction de
Maazel, le 17 décembre 2002, a I'Avery Fisher Hall de New York,
avec pour solistes Lilli Paasikivi, Evgueny Akimov et Ain Anger.
On naurait pu imaginer plus beau cadeau d’anniversaire pour
Chtchedrine, qui avait eu soixante-dix ans la veille de la premiére.
11 va sans dire que Chtchedrine avait dédié sa partition a Maazel.

Lorsque ce remarquable chef dorchestre a demandé au compositeur
russe décrire cette ceuvre, il avait en téte ‘quelque chose de russe,
avec des chants anciens, des sons de cloches, des Polovtses,

des Tsiganes et une voix de basse profonde’ (comme il I'a dit a
Chtchedrine). C¥était la conception classique d’une oeuvre ‘russe’

a laquelle Maazel comptait bien que Chtchedrine apporterait son
originalité. Il en résulta une composition d’une fraicheur, d'une
puissance et d’'une profondeur extraordinaires, qui contenait
néanmoins tous les ‘motifs russes’ indispensables ; il ne manquait
que les Polovtses, remplacés par des Tatars. Quand lopéra fut
interprété en public en Russie, 4 Saint-Pétersbourg, le 10 juillet 2007,
Valery Guerguiev dirigeant lorchestre, le chceur et les solistes du
Théatre Mariinsky, puis quand il fut présenté dans la mise en scéne
d’Aleksei Stepanyouk le 26 juillet 2008, également & Saint-Pétersbourg,
sous la baguette de Guerguiev, les spectateurs, compatriotes du
compositeur et admirateurs de son génie depuis longtemps, furent
frappés par la beauté et la spiritualité trés russes de la partition.

Livret

Latmospheére russe de I'ceuvre tient beaucoup a I'histoire de Leskov,
par laquelle Chtchedrine dit avoir été longtemps attiré. Mais chaque
chose en son temps - il fallut qu’il approche les soixante-dix ans
pour se sentir prét a mettre ce sujet et ce texte en musique.

Le théme de Leskov traite presque tous les symboles les plus
importants de la vie russe : le long voyage, 'amour désintéressé,
le mélange de vertu et de péché dans une seule et méme personne.
SiTon y ajoute lombre du mal (sous la forme du magnétiseur de
Leskov), ainsi que des vers tsiganes symboles de la liberté, on
obtient une image singuliérement dense de la vie et du caractére
russes, qui est encore valable aujourd’hui.

Le texte de Leskov est magique dans sa richesse, son originalité et...
son aspect intraduisible. Cette impossibilité de le traduire s'illustre
dans le titre méme du récit et de lopéra, Ocharovannyi strannik. Le
Dabhl, le grand dictionnaire de la langue russe, donne treize sens
pour le verbe ocharovat’, dont ‘ensorceler} ‘invoquer’ et ‘plonger
dans les ténébres. Comment Pinterpréter ici ? Toutes ces définitions
donnent des indications utiles. Le librettiste est confronté a une
tache ardue, car dans lceuvre de Leskov, le fil du théme disparait
parfois presque dans la trame chamarrée des mots.

Chtchedrine a composé lui-méme les livrets de ses opéras (depuis
« Les Ames mortes »). 11 I'a fait a la perfection, comme tout ce

qu’il a réalisé dans sa vie artistique. Mais dans le cas présent,

les spécialistes Tont souligné, il sest surpassé. Les cent trente-sept
pages de I'histoire de Leskov, son sujet, ses themes et méme les
principaux tons et couleurs des mots ont été condensés en un livret
de huit pages avec une précision parfaite.

Structure et langue

Lopéra de quatre-vingt-dix minutes a une forme trés claire,
absolument pas contrariée par l'oratorio et la passion (role capital
du cheeur et du narrateur) qu’il contient. Au contraire, cest ce qui
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confeére sa stabilité a la structure. Il comporte deux grandes parties
(7 et 9) et trois sections dramatiques majeures, dont la premiére
expose le sujet dramatique principal, de I'apparition de la Tsigane
Groucha a sa mort, et révéle histoire de la vie du voyageur ensorcelé,
Ivan Severyanovitch Flyaguine. La troisiéme est [épilogue. Chtchedrine
a congu la forme pas seulement comme un canevas ouvert, mais
comme un cercle fermé : les deux derniéres parties recréent
latmosphére et les motifs sémantiques des deux premiéres, le
cheeur masculin de ‘Notre Seigneur nous est apparu’ encadrant Iaction.

Lépilogue réconcilie musicalement tous les personnages et tous les
sujets ; il semble représenter le pardon et cette approche se refléte
sur ’humeur de l'auditoire. Dans les derniéres phases de Iopéra,
Chtchedrine obtient une densité de symboles sonores (chants
masculins, cloches) égale a la densité sémantique et sonore de la
langue russe dans le récit de Leskov. Mais si la musique a un impact
plus profond que le texte, méme pour une prose aussi magique que
celle de Leskov, cest peut-étre parce quelle atteint des profondeurs
émotionnelles auxquelles le mot écrit ne peut parvenir.

Les leitmotivs donnent une cohésion a la structure et font ressortir
le contenu. Peu nombreus, ils parlent presque tous de spiritualité ;
par exemple, le motif de ‘Notre Seigneur nous est apparu’ met en
avant le salut, dans le cas d’Ivan et du moine. Le plus important est
peut-étre l'énorme impact du voyageur ensorcelé, dont la présence
puissante est établie par le son des cheeurs. Le cheeur fait office de
narrateur - comme dans la tragédie antique, il donne le ton (aux
deux sens du terme) du récit, et ce sont en fin de compte dans

les parties chorales que se concentre le sens de la priére et de la
pénitence sous-jacent dans cet opéra.

Chtchedrine est particuliérement brillant dans sa maitrise de
Torchestre et a inclus plusieurs épisodes symphoniques, comme
‘Bergers russes’ (avec solos d’instruments a vent) et le postlude
‘Lamentation’ (avec lensemble de lorchestre). Son usage imaginatif
de la palette orchestrale et chorale pour ‘Captivité tatare’ est enchanteur
et poursuit la veine de la tradition orientale dans la musique russe.

Impressions

Apreés que le maestro Guerguiev eut fait taire les derniers accords de la
premiére de Saint-Pétersbourg, il y eut un long silence dans I'immense
salle de concert du théatre Mariinsky. Puis le silence se rompit et le
public fit une ovation de trente minutes. Nous venions dentendre un
chef-d'eeuvre — d’'un grand compositeur russe contemporain. Notre
mémoire génétique, la mémoire culturelle qui vit en chacun de nous,
était secouée. Notre dme russe collective réagissait au son calme
des cloches, car dans notre vécu spirituel la sonnerie des cloches a
toujours évoqué I'illumination. Personne nétait indifférent a l'adieu
tranquille des derniéres mesures de Iopéra, tout le monde était affecté
par intensité de ses cheeurs. Lorsque la Tsigane Groucha chantait
‘Pas de crépuscule) notre émoi était & son comble ; des symboles en
sommeil ressuscitaient : des images enracinées, implantées presque
génétiquement, de femmes dans la littérature russe (Grouchenka
dans « Les Fréres Karamazov » de Dostoievski, Macha dans « Le
Cadavre vivant » de Tolstoi) et toutes les références tsiganes dans

la culture et ]a tradition russes. Avec le magnétiseur (préfiguration
du diable de Karamazov) et le prince (‘marié a l'argent’), l'auditoire
était entrainé dans une véritable ronde de littérature russe. Tout
ceci enchéssé dans un diamant musical et présenté dans une
composition d’'un naturel et d’un savoir-faire artistique étonnants.

Signification

Chtchedrine a sans doute trouvé lui-méme une nouvelle voie
créative a explorer. Il avait écrit la musique chorale d’une ceuvre
tirée de « LAnge gravé » de Leskov quatorze ans avant « Le Voyageur
ensorcelé », mais avec lopéra il est passé a une dimension plus vaste,
d’une énergie incomparable. Je suis convaincu que le talent de
Chtchedrine pour l¥écriture chorale (qu’il a étudiée a I'Ecole d’art
choral de Moscou) est un facteur clé et que son histoire familiale
(son grand-pére était prétre dans un village) a également joué.
Quelle que soit la raison, Chtchedrine a continué son pélerinage
dans les tréfonds de la Russie spirituelle et, inévitablement, de
I’histoire religieuse russe. « Le Voyageur ensorcelé » émerge comme
I’héritage de toutes ses commandes de compositions instrumentales
et sera suivi par lopéra choral « La Boyarine Morozova » (2006),
prolongement évident et trés russe du Voyageur, dans lequel
Chtchedrine mélera a nouveau collision historique et motifs religieux.

Leskov

Leskov a été une nouvelle fois présenté par Chtchedrine sur les
scénes dopéra russes et internationales. Le jeune Chostakovitch a
également puisé dans son ceuvre pour nous donner « Lady Macbeth
du district de Mtsensk », avec son érotisme parfois cruel. Le Leskov
du Voyageur représente la bonté et 'humilité. Un autre Leskov pour
un autre compositeur.

Lopéra ‘russe’ - un opéra dévoué a ’humanité, a la moralité et a la
foi - a lui aussi fait son ‘retour’ sur scéne. Il y a évidemment dans

« Le Voyageur ensorcelé » beaucoup de nouveauté, il est en soi un
genre nouveau, qui ne compte absolument aucun stéréotype. Lopéra
de Chtchedrine est une magnifique boucle, trés attendue, dans

le développement en spirale de la musique classique. Les jeunes
compositeurs peuvent écrire ce qu’ils veulent, mais le maitre de
soixante-dix ans nous permet de savourer ‘éternel retour’ dans

la musique russe, [éternel retour de la grande culture russe — juste
quand nous en avons le plus besoin.

COMMENCER PAR LE
COMMENCEMENT
Leonid Gakkel

« Que voulez-vous, il fallait bien commencer par quelque chose. »
Ceest la réflexion que fit Debussy, a quarante-huit ans, en entendant
le premier ballet composé par Stravinski & vingt-huit ans, « LOiseau
de feu ». Certains des collégues plus agés de Rodion Chtchedrine,
qui avait alors vingt-trois ans, furent certainement tentés de dire

ce type de chose de son premier ballet, « Le Petit Cheval bossu »
(1955). Dans les deux cas, la condescendance semble aujourd’hui
injustifiée. Les débuts de Chtchedrine, comme ceux de Stravinski,
étaient trés convaincants et ses premiers succés de compositeur
parfaitement mérités.

Joli paralléle, Chtchedrine alors étudiant au Conservatoire a
composé son ballet a partir du conte en vers écrit en 1834 par Piotr
Yerchov lorsqu’il était lui-méme étudiant a Puniversité de Saint-
Pétersbourg (sous la supervision et peut-étre méme la participation
du grand poéte Pouchkine). Cela faisait presque un siécle que « Le
Petit Cheval bossu » de Cesare Pugni avait été présenté en Russie,
mais le Bolchoi décida de commander une nouvelle mise en
musique 4 un jeune compositeur, russe cette fois, et ne fut pas décu.
Son adaptation scénique était brillante, variée, pointue et riche en
couleurs. Cette ceuvre prouvait que Chtchedrine était un maitre de
Torchestration et, surtout, un penseur original capable d’adapter de
nombreux projets de grands musiciens (particulierement Stravinski
et Prokofiev) pour les scénes du ballet contemporain. Il introduisait
également dans le répertoire du ballet un objet complétement

neuf pour les compositeurs - la tchastouchka russe (quatrain
humoristique en vers).

Les quatre parties du « Petit Cheval bossu » enregistrées ici donnent
une bonne idée du style du jeune Chtchedrine en matiére de
théatre musical. Par ses intonations bouffonnes, ’Ouverture fait
écho aux « scénes comiques » du « Petrouchka » de Stravinski, mais
Ton sent bien la nouvelle énergie du folklore russe insufflée par
Chtchedrine dans le spectacle de danse. Dans le Duo d’Ivan et de
la jeune tsarine (du deuxiéme acte), leffet enchanteur du chant
russe senrichit de notes orchestrales impressionnistes légéres et
I’harmonie du mouvement rythmique, qui évoque les mélodies
populaires russes, est remarquablement maintenue. La fougue de

la Danse tsigane (du premier acte) vous emporte, mais lorchestre
Pintégre avec une grande subtilité et le timbre des bois résonne
d’un sens nouveau. Et pour finir, dans Ronde et Quadrille de la
jeune fille (également du premier acte), de douces arabesques
mélodiques sont tissées dans la Ronde, tandis que dans le Quadrille
une percussion inventive, qui utilise méme un instrument aussi
étrange que la ‘crécelle de Koursk’ (Raganella), donne exactement la
sensation des rimes de la tchastouchka.

On trouve dans « Le Petit Cheval bossu », en germe, toute la
technique de composition de Chtchedrine, dans son approche de
la mélodie, du rythme et du genre. Dés le début, tout était déja
en place et, en ce sens, cette ceuvre est la somme de ses années

détudes. Le compositeur avait atteint I'excellence, une excellence qui
ne sest jamais démentie.

Ce premier ballet était dédicacé & Maia Plissetskaia, ce qui révélait
demblée non seulement le théme et Iobjectif de ses ceuvres futures
(ses quatre ballets suivants lui furent également dédiés), mais aussi
la muse qui allait 'inspirer toute sa vie durant. Qui sait si cette muse
serait apparue si tot si Chtchedrine n'avait pas écrit son

« Petit Cheval bossu » ?

STYLE ET TRAJECTOIRE : COLLISION
ET COLLUSION
Leonid Gakkel

Le Concerto pour orchestre « Les Tchastouchkas espiégles » (1963)
est la premiére des ceuvres de Chtchedrine qui fut considérée
comme un chef d'ceuvre et fut de fait la premiére a lui apporter la
célébrité. Ily a plusieurs raisons a cela (en dehors de son talent
exceptionnel de compositeur). Tout d’abord, son genre était
nouveau pour la musique symphonique russe. Si 'Occident avait
déja le Concerto pour orchestre (1943) de Bartdk, personne en
Russie n'avait encore écrit une partition demandant ce type de
virtuosité a lorchestre. La seconde et principale raison était que
Chtchedrine avait découvert, ouvrant la voie a ses contemporains,
une source d’inspiration totalement nouvelle : la musique populaire
russe et plus précisément la tchastouchka.

Les définitions du dictionnaire décrivent la tchastouchka comme
une « ceuvre de poésie populaire orale, comportant des strophes
de deux ou quatre vers, lyrique ou caustique, enjouée, interprétée
sur une mélodie particuliére ». Cependant, Chtchedrine navait pas
rencontré la tchastouchka dans les dictionnaires, mais de par les
années passées dans les villages russes, aprés la révolution, ou elle
était chantée « par jeunes et vieux », par les hommes et les femmes
qui avaient vécu sous le fardeau inhumain des années de guerre. La
tchastouchka traduisait la solitude, la tristesse, la colére, le besoin
d’amour et de bonté, et lespoir de changement. A cette époque,
Thumour de la tchastouchka de village était peut-étre le seul

« exutoire » a la dureté de la vie quotidienne. Le jeune compositeur,
qui parcourait les campagnes pour collecter les éléments du
folklore, rapporta qu’il était impossible d’ignorer la tchastouchka.
Elle « se répand » (ce sont ses mots) pour la premiére fois dans le
juvénile Concerto pour piano n° 1, puis dans « Les Tchastouchkas
espiégles », o elle rayonne et nous passionne tout comme le mode
de vie populaire nous passionnait dans les partitions de Stravinski
pour « Petrouchka » ou « Les Noces » - a la seule différence que la
souffrance de la Russie soviétique d’aprés-guerre naurait pu étre
imaginée par les grands artistes de l’Age d’argent russe (le tournant
du siecle).

Clest néanmoins ’humour qui domine. La composition de
Chtchedrine scintille d’humour - méme dans les pauses presque
toujours inattendues, qui interrompent et stoppent Iélan. “humour
est justement un « moment clos », un temps d’arrét dans l'ordre
normal des choses. « Les Tchastouchkas espiégles » sont en fait une
forme de théatre instrumental ot les instruments aux personnalités
diverses se parlent. Leur dialogue est extrémement éloquent, leurs
«questions » et leurs « réponses » imitant les couplets des tchastouchkas.

La structure des « Tchastouchkas espiégles » ne se laisse pas
facilement définir. Elles comportent d’abord une « intonation »,
une introduction, puis une « discussion » entre voix solo (contrebasse,
piccolo, cor d’harmonie). Une sorte de « théme central » (les cordes,
quasi canto). Les cuivres « envahissent » le milieu du morceau (des
tchastouchkas explicitement « viriles »). Un théme sous-jacent,
comme secondaire, une culmination (I'« invasion » de l'escalade
rythmique) et un finale presque extatique. Tous ces éléments sont
dictés par le genre de la tchastouchka, ot régnent les changements
soudains de sens et la répartie. On dirait que la musique classique
devient elle-méme le sujet de la tchastouchka, qu'elle se modifie de
différentes maniéres, perdant sa lourdeur et son sérieux.

Quarante-six ans plus tard, lorchestre est resté étonnant, méme
si Ion tient compte de tous les développements de l'orchestration
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avant et depuis Iécriture de la partition. Il est difficile de savoir
quoi mentionner en premier : les fagons inédites dextraire un son
a partir d’instruments traditionnels (le glissando pizzicato des
contrebasses, les violons frappant leur archet sur un pupitre, le
claquement de l'embouchure des cors) ou I'usage d’instruments
inhabituels comme des cuillers en bois. On pourrait bien stir le
décrire comme un orchestre de tchastouchka parce qu’il propose
un mélange de taquineries et de surprises. On pourrait ajouter
qu’il sagit d’'un orchestre espiégle ou coquin, puisque le mot russe
implique « quelque chose en dehors des normes acceptées ».

Avant « Les Tchastouchkas espiégles », Chtchedrine avait écrit le
Concerto pour piano, « Le Petit Cheval bossu » (un ballet) et « Non
seulement lamour » (un opéra qui se passe dans un kolkhoze).
Pourtant, malgré son génie et sa vision réaliste et parfois ironique du
monde, il aurait pu ne jamais sécarter de la trajectoire traditionnelle
du compositeur soviétique, si la tchastouchka navait pas existé. Les
merveilles de la tchastouchka, il les a célébrées dans les « Tchastouchkas
espiégles », puis elles ont imprégné son style pour le ballet et lopéra,
le propulsant comme un remarquable compositeur russe, pour lequel
Tutilisation de la musique folklorique authentique et profonde

était plus importante que n'importe quelle idéologie. Ce nest

guére surprenant, quand on sait combien Iélan qui portait « Les
Tchastouchkas espiegles » sest avéré fructueux. Bien des ceuvres plus
tardives de Chtchedrine ont continué dans cette veine, par exemple
les trois concertos composés dans les années quatre-vingt et quatre-
vingt-dix, « Ritournelles russes » pour violoncelle solo (1990),

« Balalaika » pour violon solo (1997) et méme « Deux Tangos dans le
style d’Albéniz » (1996). Lhumour et lespiéglerie jouent un grand
role dans la société russe ; ils ont également été des forces puissantes
dans la vie artistique et la carriére mondiale de Rodion Chtchedrine.

RODION CHTCHEDRINE

Rodion Konstantinovitch Chtchedrine est né a Moscou le 16
décembre 1932 dans une famille de musiciens. Il a obtenu son
diplome de I’Ecole d’art choral de Moscou, puis a étudié la
composition avec Youri Chaporine et le piano avec Yakov Flier au
Conservatoire de Moscou, dont il est sorti avec mention bien en 1955.

11 sest immédiatement fait un nom comme compositeur pour son
travail dans toute sorte de genres et de styles et pour son utilisation
imaginative de lorchestre. Ses premiéres ceuvres les plus connues
sont le Concerto pour piano n° 1 (1954), le ballet « Le Petit Cheval
bossu » (1955, d’aprés le conte de Piotr Yerchov) et le concerto pour
orchestre « Les Tchastouchkas espiégles » (1963).

En 1958, Chtchedrine a épousé la grande danseuse Maia Plissetskaia,
qui allait devenir la source d’inspiration de ses réalisations
universellement reconnues en matiére de musique pour ballet,

« Suite Carmen » en 1967, puis des ballets puisant dans la littérature
russe classique, « Anna Karénine » en 1971, « La Mouette » en 1978,
« La Dame au petit chien » en 1985. Sa principale composition des
années soixante-dix fut lopéra « Les Ames mortes » (1976) d’aprés

le roman de Gogol, qui montrait son talent pour les vastes syntheéses
musicales et sa maitrise exceptionnelle de lopéra.

Bien que nayant jamais appartenu au parti communiste, il fut
choisi comme délégué au Congrés des députés du peuple en 1989
et participa activement au Groupe des députés interrégional dirigé
par le physicien Andrei Sakharov et le futur premier président

de la Russie Boris Eltsine — groupe qui joua un réle majeur dans
Pinstauration de la perestroika sociale et politique.

Tactivité politique de Chtchedrine alla de pair avec un accroissement
de sa production musicale et il profita des nouveaux développements
de la musique contemporaine pour enrichir son style. Dés les
années quatre-vingt-dix, il était devenu I'un des compositeurs les
plus célébres et les plus recherchés de sa génération sur la scéne
culturelle internationale. Les commandes affluaient de toutes parts
et les premiéres de ses ceuvres étaient généralement dirigées par
des chefs dorchestre de classe internationale comme Leonard
Bernstein, Lorin Maazel, Valery Guerguiev, Mariss Jansons,

Seiji Ozawa, Mstislav Rostropovitch et Yehudi Menuhin.
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Dans la longue liste de ses compositions des années quatre-vingt
aux années deux mille, il convient de mentionner particuliérement
« LOffrande musicale » pour orgue et instruments a vent (1983),

« Stikhira, Hymne pour le millénaire de la christianisation de

la Russie » pour orchestre symphonique (1988), Iceuvre chorale
liturgique « LAnge gravé » (1988) d’apres une histoire de Nicolai
Leskov, le troisiéme concerto pour orchestre « Musique ancienne
des cirques provinciaux russes » (1989), lopéra « Lolita » (1993)
d’aprés le roman de Nabokov, « Photographies russes » (1994) pour
orchestre d’instruments a cordes, la troisi¢éme symphonie « Scénes
de contes de fée russes » (2000), « Dialogues avec Chostakovitch »
pour orchestre symphonique (2001), « Le Voyageur ensorcelé »
opéra pour scéne de concert, d’aprés une histoire de N. Leskov
(2002), I'opéra choral russe « La Boyarine Morozova » (2006)

a partir d’un livret original inspiré par deux biographies,

I'une datant du XVIIe siécle.

Depuis le début des années quatre-vingt-dix, Chtchedrine partage
son temps entre la Russie (Moscou), 'Allemagne (Munich) et la
Lituanie (Trakai). Il est l'auteur de cinq opéras, cing ballets, trois
symphonies, cinq concertos pour orchestre, six concertos pour
piano, des concertos pour violon, alto, violoncelle et trompette,

et plusieurs ceuvres chorales, de chambre et solo.

Ces derniéres années, il a travaillé en étroite collaboration avec le
Théatre Mariinsky, qui a monté dexcellentes versions de ses opéras
« Le Voyageur ensorcelé », « Les Ames mortes » et « Lolita », du
ballet « Le Petit Cheval bossu » (Koniok-Gorbounok) et a proposé
de beaux concerts des « Tchastouchkas espiégles », du Concerto
pour piano n° 5 (avec le pianiste Denis Matsouev) et du « Diptyque
symphonique », dont la premiére mondiale a été présentée au 8¢me
Festival de Paques de Moscou.

IN DIE TIEFEN DER SEELE
Leonid Gakkel

Hintergrund

Rodion Konstantinowitsch Schtschedrin schrieb The Enchanted
Wanderer im Jahr 2002 zu einem Libretto, das auf der Erzihlung
Der verzauberte Wanderer des russischen Autors Nikolai Leskow
aus dem 19. Jahrhundert beruht. Sie ist Schtschedrins vierte
Opernkomposition und meines Wissens ein absolutes Novum,
namlich eine ,,Konzertoper* (damals in der Geschichte der
modernen Musik unbekannt abgesehen von einigen Mono-Opern,
also Opern fiir einen einzigen Mitwirkenden).

Schtschedrin schrieb seit vielen Jahren vorwiegend Auftragsarbeiten
(wie es auch im Barock gang und gebe war), und The Enchanted
Wanderer bildete keine Ausnahme. Sie wurde vom Dirigenten
Lorin Maazel fiir das New York Philharmonic Orchestra in Auftrag
gegeben, das die Oper am 17. Dezember 2002 unter Maazel in der
Avery Fisher Hall in New York auch aus der Taufe hob. Die Solisten
waren Lilli Paasikivi, Jewgeni Akimow und Ain Anger. Hitte es

fiir Schtschedrin, der am Tag vor der Premiere seinen siebzigsten
Geburtstag feierte, wurde, ein schones Geschenk geben konnen?
Und natiirlich hatte er die Partitur Maazel zugeeignet.

Als der Dirigent den russischen Komponisten das Werk zu
schreiben bat, hatte er ,,etwas Russisches mit alten Gesdngen
Glockengelaut, Polowetzern, Zigeunern und einer volltonenden
Stimme*“ im Sinn (wie Maazel Schtschedrin erlduterte). Das
entsprach den herkommlichen Erwartungen an eine ,,russische
Komposition, und natiirlich zahlte Maazel darauf, dass Schtschedrin
sie mit der ihm eigenen Originalitit umsetzte. In der Tat entstand
ein Werk von unglaublicher Frische, Kraft und Tiefe, das dennoch
alle verlangten ,,russischen Elemente® aufweist. Nur die Polowetzer
fehlen, sind aber durch Tataren ersetzt. Bei der ersten 6ffentlichen
Auffithrung in Russland - am 10. Juli 2007 mit Waleri Gergiew als
Dirigent und Orchester, Chor und Solisten des Mariinski-Theaters

- und auch bei der Premiere von Alexej Stepanjuks Bithnenversion am
26. Juli ebenfalls in St. Petersburg mit Gergiew am Pult waren die
Zuhorer, Landsleute des Komponisten und langjahrige Bewunderer
seines Genies, beeindruckt von der auflerordentlich russischen
Schénheit und Spiritualitit der Musik.

Libretto

Die Erzahlung Leskows enthilt bereits viel ,,Russisches®, und wie
Schtschedrin sagte, hatte sie ihn schon seit Jahren beschiftigt. Doch
alles hat seine Zeit, und offenbar war der Komponist erst bereit,

die Thematik und den Text in Musik umzusetzen, als er auf die
Siebzig zuging.

Leskows Stoff befasst sich mit den gréfiten Themen des russischen
Lebens tiberhaupt: Wallfahrt, selbstlose Liebe, die Verbindung des
Aufrechten und des Siindigen in einer Person. Wird diese Mischung
noch um den Schatten des Teuflischen erweitert (in der Gestalt

von Leskows Magnetiseur) und um Zigeunerverse als Ausdruck
von Freiheit, entsteht ein dichtes Bild des russischen Lebens und
der russischen Seele, wie sie noch heute den Alltag in Russland
ausmachen.

Leskows Erzihlung ist bestrickend in ihrer Fiille, ihrer Originalitat
und Uniibersetzbarkeit. Diese Uniibersetzbarkeit zeigt sich bereits
im Titel der Erzdhlung und der Oper: Otscharowannji strannik.
Dahls grofies Worterbuch der russischen Sprache kennt dreizehn
Bedeutungen fiir das Verb ocharowat’, unter anderem ,,bezaubern,
,beschworen“ und ,einen Schatten werfen, verdiistern®. Wie sollen
wir das Wort hier also verstehen? Allerdings vermitteln die vielen
Definitionen zumindest eine Ahnung, in welche Richtung unsere
Deutung gehen soll. Der Librettist stand vor einer ungemein
schwierigen Aufgabe, denn in Leskows Werk verliert sich der Faden
der Erzdhlung hiufig im dichten Gewebe der Worter.

Schtschedrin schrieb die Libretti zu seinen Opern selbst (zumindest
ab Die toten Seelen), und das mit grolem Geschick - wie alles in
seinem Leben als Kiinstler. Doch wie Musikwissenschaftler

betonen, {ibertraf er sich bei diesem Libretto selbst. Es gelang ihm,
Leskows 137-seitige Erzdahlung mit ihrer Thematik und sogar ihren
wichtigsten Verbnuancen und -farben in aphoristischer Klarheit auf
acht Seiten zusammenzufassen.

Struktur und Sprache

Die 90-miniitige Oper hat einen durchstrukturierten Aufbau,

der in keiner Weise beeintrichtigt wird vom Oratorium und der
Passion (bei denen Chor und Erzéhler eine wesentliche Rolle
spielen), die sie enthélt. Ganz im Gegenteil, sie erst verleihen
dem Aufbau seine Stabilitét. Insgesamt gibt es drei umfangreiche
dramatische Abschnitte und zwei grof3e Teile (7 und 9): Hier
entfaltet sich das Hauptthema - vom Erscheinen der Zigeunerin
Gruscha bis zu ihrem Tod -, hier wird die Lebensgeschichte des
verzauberten Wanderers Iwan Sewerjanowitsch Flijagin erzahlt. Der
dritte Teil ist der Epilog. Schtschedrin gestaltet die Form nicht als
lockeren Verband, sondern als sich schlieflenden Kreis: Die zwei
abschliefenden Teile greifen die Stimmung und die semantischen
Motive der ersten Teile wieder auf, wobei der Midnnerchor mit
Gott der Herr ist uns erschienen die Handlung einrahmt.

Der Epilog versohnt musikalisch alle Charaktere und Themen
und symbolisiert damit Vergebung. Das schlagt sich auch in der
Stimmung des Publikums nieder. Gegen Ende der Oper erreicht
Schtschedrin eine Dichte der Klangsymbole (Ménnerstimmen,
Glocken), die der semantischen und klanglichen Dichte des
Russischen in Leskows Erzahlung nicht nachsteht. Dennoch
wirkt die Musik noch tiefgriindiger als die Worte — selbst als
die magische Prosa Leskows! -, denn gemeinhin spricht Musik
emotionale Ebenen an, die das geschriebene Wort nicht
erreichen kann.

Die Leitmotive, so wenige es sind, verleihen dem Aufbau
Zusammenhalt und tiberhdhen den Inhalt, und praktisch alle
verweisen auf die spirituelle Ebene. So betont das Motiv Gott der
Herr ist uns erschienen die Erlésung - in diesem Fall fiir Iwan und
den Ménch. Das Wichtigste ist allerdings vielleicht die Wucht

des verzauberten Wanderers, dessen machtige Prasenz durch
Choralklange gestiitzt wird. Wie im antiken Drama {ibernimmt der
Chor die Aufgabe des Kommentators; er bestimmt den Erzahlton
(in jeder Hinsicht), und letztlich sind es seine Teile, die die
Grundausrichtung der Oper auf Gebet und Bufle verdeutlichen.

Schtschedrin verbliifft insbesondere durch seinen meisterlichen
Umgang mit dem Orchester, und er fiigte mehrere sinfonische
Episoden ein, etwa die ,russischen Hirten (mit Solo-Holzbldsern)

und das Postludium ,,Klage* (mit dem gesamten Orchester).
Der einfallsreiche Einsatz der Orchester- und Chorpalette fiir
die ,Gefangenschaft der Tataren® ist hinreiflend und bedient die
Tradition des Orientalischen in der russischen Musik.

Eindriicke

Nachdem bei der Urauffithrung in St. Petersburg der Schlussakkord
verklungen war, herrschte im riesigen Konzertsaal des Mariinski-
Theaters eine ganze Weile Stille. Aber dann brandete der Beifall auf,
dreiflig Minuten fand der Applaus kein Ende. Wir hatten soeben
ein Meisterwerk eines der grofiten zeitgendssischen russischen
Komponisten gehort. Unser kollektives Geddchtnis, das kulturelle
Gedichtnis, das uns allen innewohnt, war angesprochen worden,
unsere kollektive russische Seele nahm das leise Lauten der Glocken
auf, denn in unserer spirituellen Kultur verweist Glockengelaut stets
auf Erleuchtung. Niemand blieb unberiihrt von der ausklingenden
Ruhe der abschlieffenden Takte, von der Versunkenheit der Chorile.
Als Gruscha die Zigeunerin ,Keine Dimmerung® sang, sprach

sie direkt zu unseren emotionalen Wurzeln, verborgene Symbole
wurden zu Leben erweckt: die vertrauten, fast genetisch in uns
verankerten Frauentypen der russischen Literatur (Gruschenka

in Dostojewskis Die Briider Karamasow, Mascha in Tolstois Der
lebende Leichnam) und alle Zigeunerassoziationen der russischen
Kultur und Tradition. Mit dem Magnetiseur (dem Vorlaufer von
Karamasows Teufel) und dem Fiirsten (,,eine Geldheirat®) wurde
das Publikum zu einem Stelldichein mit der russischen Literatur
gebeten, all das gefasst in gekonnter musikalischer Facettierung und
eingebettet in einer Komposition, die durch ihre Natiirlichkeit und
Kunstfertigkeit besticht.

Bedeutung

Schtschedrin hatte eine neue kreative Richtung entdeckt, die zu
erkunden sich lohnte. Vierzehn Jahre vor The Enchanted Wanderer
hatte er Chormusik beruhend auf Leskows Der versiegelte Engel
geschrieben, doch in der Oper ist der Horizont weiter, die Energie
der Erfahrung ohnegleichen. Ich bin {iberzeugt, dass Schtschedrins
Fahigkeiten in der Chorarbeit (die er an der Moskauer Chorschule
erlernte) eine Schliisselrolle dabei zukommt, von Bedeutung ist
sicherlich aber auch seine Herkunft (sein Grof3vater war ein
Dorfpriester). Aus welchen Griinden auch immer, Schtschedrin
setzte seine Wallfahrt ins spirituelle Russland und damit zwangslaufig
in die russische Religionsgeschichte fort. The Enchanted

Wanderer entstand nach einer ganzen Reihe von instrumentalen
Auftragskompositionen, darauf folgte die Choroper Bojarin
Morosowa (2006), eine nicht {iberraschende und sehr russische
Nachfolgerin des Enchanted Wanderer, in der Schtschedrin wieder
historische Wechselfille mit den Motiven des Glaubens verwebt.

Leskow

Wieder einmal wurde Leskow durch Schtschedrin auf die
Opernbithnen Russlands und der Welt gebracht. Auch der junge
Schostakowitsch lief3 sich von dessen Werk inspirieren und schuf
danach seine Lady Macbeth von Mzensk mit ihrer bisweilen etwas
grausamen Erotik. Der Leskow des Wanderers vermittelt hingegen
Giite und Demut. Ein anderer Leskow fiir einen anderen Komponisten.

Auch die ,,russische” Oper - die Oper, die sich der Menschlichkeit,
der Moral und dem Glauben verschreibt - erlebt eine Riickkehr auf
die Bithne. Natiirlich hilt The Enchanted Wanderer viel anderes
Neuartiges bereit, angefangen mit dem Genre selbst: Es gibt so gut
wie kein Stereotyp. Schtschedrins Oper ist eine grofiartige, lang
erwartete Drehung in der Entwicklungsspirale der Musik. Junge
Komponisten kénnen schreiben, was ihnen beliebt, aber der
70-jéhrige Meister gestattet uns, uns an der ,ewigen Riickkehr*

in der russischen Musik zu freuen, an der ewigen Riickkehr grofier
russischer Kultur — in dem Moment, in dem nichts notwendiger

ist als eben das.

ALLER ANFANG

Leonid Gakkel

»Que voulez-vous, il fallait bien commencer par quelque chose.
(Was wollen Sie, mit irgendetwas muss man ja anfangen.) Diese
Bemerkung machte der 48-jahrige Debussy, als er Der Feuervogel
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horte, das erste Ballett des 28-jahrigen Strawinski. Sicher fiithlten
sich die élteren Kollegen des 23-jahrigen Schtschedrin versucht,
Ahnliches iiber dessen erstes Ballett Das bucklige Pferdchen (1955)
zu duflern. In beiden Fillen ist die Herablassung mitnichten
gerechtfertigt. Wie Strawinskis erstes Ballett, so bewies auch
Schtschedrins grofle Zuversicht, und sein frither Erfolg als
Komponist war durchaus verdient.

Es besteht eine hiibsche Parallele, denn als Student am
Konservatorium verwendete Schtschedrin als Ausgangsmaterial
fiir sein Ballett die berithmte Versdichtung, die Pjotr Jerschow
seinerseits als Student an der Universitit St. Petersburg geschrieben
hatte (unter der Aufsicht und moglicherweise auch mit der
Mitwirkung Puschkins). Fast ein Jahrhundert war vergangen, seit
Cesare Pugnis Ballett Das bucklige Pferdchen auf der russischen
Biihne uraufgefiihrt worden war, und so beschloss das Bolschoi-
Theater, bei einem jungen russischen Komponisten eine neue
Musik in Auftrag zu geben. Das Theater wurde nicht enttduscht:
Die szenische Darbietung ist lebendig und vielschichtig und wird
mit knappen, aber doch sehr farbigen Linien umrissen. Mit diesem
Werk erwies sich Schtschedrin als Meister des Orchesters und,
vielleicht wichtiger noch, als originirer Kopf, der viele kreative
Ansitze fritherer grofler Komponisten (insbesondere Strawinskis
und Prokofjews) auf die zeitgenossische Ballettbiihne brachte.
Zudem fiihrte er ein vollig neues Thema der Kompositionsfantasie
ins Ballettrepertoire ein: die russische Tschastuschka (witzige
vierzeilige Reime).

Die vier hier vorliegenden Stiicke aus Das bucklige Pferdchen
vermitteln einen guten Einblick in den Musiktheater-Stil des
jungen Schtschedrin. Mit ihren possenreiflerischen Tonen greift
die Ouvertiire die ,komischen Szenen“ von Strawinskis Petruschka
auf, doch man spiirt auch die neue Energie der russischen Folklore,
mit der Schtschedrin die Tanzdarbietung fiillt. Im Duett von Iwan
und dem Zarenmiadchen (aus dem 2. Akt) wird die bezaubernde
‘Wirkung des russischen Lieds wunderbar aufrechterhalten, jedoch
erganzt von leichten, impressionistischen Orchesternoten und
flieBenden rhythmischen Bewegungen, die russische Volksweisen
heraufbeschworen. Das feurige Sprithen des Zigeunertanzes (aus
dem 1. Akt) ist mitreiflend, doch das Orchester verschmilzt es

mit erstaunlicher Subtilitit, das Timbre der Holzbldser nimmt
neue Resonanzen der Semantik und der Farbe an. Und schlief3lich
werden in Tanz und Quadrille des Mddchens (ebenfalls aus dem 1.
Akt) zarte Melodiemuster zum Reigen gewoben, wihrend in

der Quadrille durch das einfallsreiche Schlagwerk (zu dem sogar
ein ausgefallenes Instrument wie die ,,Kursker Rassel gehort:

die Raganella) ein regelrechter Tschastuschka-Rhythmus
eingeflochten wird.

Die intensive Auseinandersetzung mit Das bucklige Pferdchen
macht sich bezahlt: Es enthilt die Ansitze, aus denen sich alle
Schliisselelemente von Schtschedrins Kompositionstechnik
entwickelten, ebenso sein Umgang mit Melodie, Rhythmus und
Genre. Diese Ansitze waren bereits vorhanden, und so gesehen
kann man das Ballett auch als die umgesetzte Kreativitit der
Studentenjahre begreifen. Nachdem Komponist diese ganz
besondere Qualitit einmal entdeckt hatte, hielt er an ihr fest.

Das Ballett war Maja Plissezkaja gewidmet, wie auch die vier
folgenden Ballette — durchaus symbolisch fiir das kreative Moment
und Trachten der kiinftigen Ballettwerke des Komponisten und der
Muse seines Schaffens. Wer weif3, ob diese Muse so friih erschienen
wire, hitte Schtschedrin nicht sein Buckliges Pferdchen geschrieben?

GENRE UND GENIE: EIN
ZUSAMMENSPIEL
Leonid Gakkel

Das Konzert fiir Orchester Ausgelassene Gassenhauer (1963)
war die erste Komposition Schtschedrins, die als Meisterwerk
gewiirdigt wurde und allgemein Anerkennung fand. Dafiir gab
es (einmal abgesehen von seiner herausragenden Begabung als
Komponist) mehrere Griinde. Zum einen war das Genre an sich
in der russischen sinfonischen Musik ein Novum. Der Westen
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kannte Bartoks Konzert fiir Orchester (1943), doch in Russland war
noch nie eine solche Art virtuoses Spiel fiir Orchester komponiert
worden. Der zweite - und zweifellos bedeutendere - Grund war
allerdings, dass Schtschedrin sich und seinen Zeitgenossen in dem
Werk eine vollig neue Inspirationsquelle erschloss, ndmlich die
Volksmusik und insbesondere die Tschastuschka.

Im Worterbuch wird eine Tschastuschka definiert als ,,Werk der
miindlich tradierten Volksdichtung, meist aus zwei oder vier
Reimen bestehend, lyrisch, aufriihrerisch oder scherzhaft im Inhalt
und auf charakteristische Weise gesungen. Schtschedrin kannte
Tschastuschki allerdings nicht aus dem Worterbuch, sondern von
den Jahren, die er in der Nachkriegszeit in einem russischen Dorf
verbrachte und wo Tschastuschki von ,,Alt und Jung* gesungen
wurden, von Mannern und Frauen, die die grausamen Kriegsjahre
durchlebt hatten. In den Tschastuschki brachten sie Einsamkeit,
Trauer, Zorn, die Sehnsucht nach Liebe und Freundlichkeit und
die Hoffnung auf Veranderungen zum Ausdruck, doch zu der Zeit
hatten die Verse in der Miihsal des dorflichen Lebens auch eine
wVentilfunktion®. Auf seinen Streifziigen durchs Land sammelte
der junge Komponist Volkstiimliches und erzihlte, er sei iiberall
auf die Tschastuschka gestof3en. Sie ,ergiefit sich“ (seine Worte)
zunichst in sein jugendliches Klavierkonzert Nr. 1, um dann in den
Ausgelassenen Gassenhauern durchzuscheinen und uns in ihren
Bann zu schlagen, ebenso, wie die Atmosphére des volkstiimlichen
Lebens in Strawinskis Musik fiir Petruschka und Les Noces es getan
hatte (wobei sich die groflen Kiinstler des Silbernen Zeitalters in
Russland die Leiden in der Sowjetunion der Nachkriegszeit wohl
kaum vorstellen konnten).

Vorrangig ist jedoch der Humor, und Schtschedrins Komposition
spriiht vor schillerndem Witz. Selbst in den Pausen, die fast immer
iiberraschend einsetzen und den Schwung bremsen und abfangen,
findet sich Humor in dem kurzen Moment, der eine Unterbrechung
der Normalitit darstellt. Die Ausgelassenen Gassenhauer sind letztlich
eine Art Instrumentaltheater, bei dem sich die Personlichkeiten der
Instrumente unterhalten. Ihr Gesprich ist ungemein ausdrucksstark
und ahmt mit den ,,Fragen” und ,, Antworten" Tschastuschki-Reime nach.

Die Struktur von Ausgelassene Gassenhauer ist schwer zu
beschreiben. Es gibt einen ,intonationalen Anfang®, eine
Einleitung und einen ,,Disput“ von Solostimmen (Kontrabass,
Pikkolo, Waldhorn). Darauf folgt eine Art ,,Hauptthema® (die
Streicher, quasi canto). Mitten im Stiick fallen die Blechblaser ein
(explizit ,ménnliche® Tschastuschki). Daran schliefen sich ein
Nebenthema, quasi ein ,,Beiseite*, ein Hohepunkt (der ,,Uberfall
in rhythmischer Eskalation) und zu guter Letzt ein fast ekstatischer
Schluss. All diese Elemente werden vom Genre der Tschastuschka
bestimmt, wobei es vor allem auf die abrupte Verschiebung von
Sinn und Antwort ankommt. Fast hat man den Eindruck, als werde
die klassische Musikform selbst zum Thema der Tschastuschka, was
die Stimmung variiert und die Ernsthaftigkeit ein wenig auflockert.

46 Jahre spiter erstaunt die Orchesterpartitur immer noch, selbst
eingedenk der Entwicklungen, die seitdem in der Orchestrierung
stattgefunden haben. Was ist bemerkenswerter? Die ungew6hnlichen
Arten, auf klassischen Instrumenten Klinge zu erzeugen (glissando
pizzicato auf den Kontrabéssen, Geigen, deren Bogen auf eine Platte
geschlagen wird, Klatschen ins Mundstiick des Horns), oder die
Verwendung ungewdhnlicher Instrumente wie Holzloffel? Man konnte
es als ein veritables Tschastuschka-Orchester bezeichnen, da es mit
einer Mischung von Neckereien und Uberraschungen aufwartet, aber
auch der Begriff ,,frech” oder ,,spitzbiibisch“ wire nicht fehl am Platz,
denn das russische Wort bedeutet auch ,.etwas aufSerhalb der Norm".

Vor Ausgelassene Gassenhauer hatte Schtschedrin das
Klavierkonzert geschrieben, Das bucklige Pferdchen (Ballett)

und Nicht nur Liebe (eine Oper, die in einer dérflichen Kolchose
spielt). Trotz seiner Genialitit und seines realistischen und
bisweilen ironischen Blicks auf die Welt wire er allerdings
vielleicht nie von den herkémmlichen Bahnen eines sowjetischen
Komponisten abgewichen, wire er nicht auf die Tschastuschka
gestoflen. In Ausgelassene Gassenhauer berauschte er sich formlich
an ihren Eigenschaften, ehe sie ihren Weg in seine Ballette und
Opern fand; sie begriindete seine Karriere als herausragender
»russischer Komponist*, dem die Tonalitit echter, tief in der Kultur
verwurzelter Volksmusik wichtiger war als jede Ideologie. Das

kann nicht tiberraschen, wenn man bedenkt, wie erfolgreich die
treibende Kraft der Gassenhauer war. Der ,,spitere Schtschedrin®
griff diese frithe Inspiration haufig auf, etwa in den drei Konzerten,
die er in den achtziger und neunziger Jahren schrieb, in den
Russischen Weisen fiir Solo-Cello (1990), der Balalaika fiir
Solovioline (1997) und sogar in den Zwei Tangos von Albéniz
(1996). Humor und ein Sinn fiir Frechheit und Spitzbiibisches haben
in der russischen Gesellschaft einen hohen Stellenwert; sie sind aber
auch einflussreiche Energien im kreativen Schaffen und auf der
Weltbiihne des Komponisten Schtschedrin.

RODION SCHTSCHEDRIN

Rodion Konstantinowitsch Schtschedrin wurde am 16. Dezember
1932 in Moskau geboren, sein Vater war Musiker. Er besuchte die
Moskauer Chorschule und studierte anschliefend am Moskauer
Konservatorium Komposition bei Juri Schaporin und Klavier bei
Jakow Flier; 1955 schloss er seine Ausbildung mit Auszeichnung ab.

Schtschedrin machte sich als Komponist sehr bald einen Namen,
arbeitete in einer groflen Bandbreite von Genres und Stilen und
verstand sich darauf, das Orchester phantasievoll einzusetzen. Die
bekanntesten seiner frithen Werke sind das Erste Klavierkonzert
(1954), das Ballett Das bucklige Pferdchen (1955, beruhend auf der
gleichnamigen Erzihlung von Pjotr Jerschow) und das Konzert fiir
Orchester Ausgelassene Gassenhauer (1963).

1958 heiratete Schtschedrin die Ballerina Maja Plissezkaja, die ihm
zur Inspiration fiir seine weltweit gefeierten Musikwerke fiir Ballett
werden sollte. Den Anfang machte die Carmen-Suite (1967), darauf
folgten mehrere Ballette, die auf die klassische russische Literatur
zuriickgehen (Anna Karenina 1971, die Méwen-Suite 1978, Die
Dame mit dem Hiindchen 1985). Seine bedeutendste Komposition
der siebziger Jahre war die Oper Die toten Seelen (1976) nach dem
gleichnamigen Roman Gogols, die seine Gabe fiir umfassende
musikalische Synthese und seine meisterliche Beherrschung des
Operntheaters als Genre verdeutlichte.

Obwohl Schtschedrin nie Mitglied der Kommunistischen Partei
war, wurde er 1989 zum Delegierten fiir den Kongress der
Volksdeputierten gewdhlt und engagierte sich in der Interregionalen
Arbeitsgruppe, der der Physiker Andrej Sacharow und Boris Jeltsin,
der spitere erste Prisident Russlands, vorstanden - ein Kreis, der
maf3geblich daran beteiligt war, die gesellschaftliche und politische
Perestroika durchzusetzen.

Schtschedrins politisches Engagement minderte seine Schaffenskraft
keineswegs, eher im Gegenteil, und um seinen Stil zu bereichern,
griff er neue Stromungen der zeitgendssischen Musik auf. In den
neunziger Jahren war Schtschedrin einer der bekanntesten und
begehrtesten Komponisten seiner Generation im internationalen
Kulturbetrieb; er erhielt Auftrage aus aller Welt, und die Premieren
seiner Werke wurden von namhaftesten Dirigenten geleitet, etwa
Leonard Bernstein, Lorin Maazel, Waleri Gergiew, Mariss Jansons,
Seiji Ozawa, Mstislas Rostropowitsch und Yehudi Menuhin.

Unter den zahlreichen Werken, die von den achtziger Jahren

bis ins neue Jahrtausend hinein entstanden, sind insbesondere
erwihnenswert das Musikalische Opfer fiir Orgel und
Windensemble (1983), Stichira — Zur Tausendjahrfeier der
Christianisierung Russlands fiir Sinfonieorchester (1988),

das liturgische Werk Der versiegelte Engel (1988) nach der
Erzihlung Leskows, das Dritte Konzert fiir Orchester ,, Alte
russische Zirkusmusik® (1989), die Oper Lolita (1993) nach dem
gleichnamigen Roman Nabokows, Russische Photographien (1994),
die Dritte Sinfonie ,,Gesichter russischer Mirchen® (2000), Dialoge
mit Schostakowitsch, sinfonische Etiiden fiir Orchester (2001),
The Enchanted Wanderer, eine Oper fiir die Konzertbithne nach
der gleichnamigen Erzahlung von Nicolai Leskow (2002), und die
russische Choroper Bojarin Morosowa (2006), beruhend auf zwei
Biographien, von denen eine aus dem 17. Jahrhundert stammt.

Seit Anfang der neunziger Jahre lebt Schtschedrin abwechselnd in
Russland (Moskau), Deutschland (Miinchen) und Litauen (Trakai).

Er hat insgesamt fiinf Opern, fiinf Ballette, drei Sinfonien, fiinf
Konzerte fiir Orchester, sechs Klavierkonzerte sowie Konzerte
fiir Geige, Bratsche, Cello und Trompete geschrieben und dazu
zahlreiche Chor-, Ensemble- und Solowerke.

Seit einigen Jahren arbeitet Schtschedrin eng mit dem Mariinski-
Theater zusammen, das gefeierte Produktionen seiner Opern

The Enchanted Wanderer, Die toten Seelen und Lolita und des

Ballets Das bucklige Pferdchen (Konjok-Gorbunok) darbot, aber

auch erfolgreiche Auffithrungen von Ausgelassene Gassenhauer,
dem Fiinften Klavierkonzert (mit Denis Matsuew als Solist) und dem
Sinfonischen Diptychon (dessen Urauffithrung anlésslich

der 8. Moskauer Osterfestspiele stattfand).

MARIINSKY

Booklet Notes

Notes translated from Russian to English by Eyvor Fogarty.
Translated from English into French by Sylvie Finkelstein.
Translated from English into German by Ursula Wulfekamp.
Translation co-ordinator: Ros Schwartz.

For Ros Schwartz Translations Ltd.
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«OYAPOBAHHBIV CTPAHHMK»
KPATKOE COJEPKXAHME OITEPBI
Popuon IIETPVITH

YacTp nepsas

Visan CesepbsanoBiy OnsAryH, MOCTynHnK BaraamMckoro
MOHACTBIPS, BCTIOMMHAET O CBOEil )KU3HM. B oTpouecTse oH
OJIHAXK/IBI «CMeXa Pajiv» ylapoM KHYTa HedasHHO Y6U/ MOHaxXa.
MoHax ABW/ICA eMy B BUJIEHNU, YKOPAA 3 TO, 4TO VIBaH nuimm ero
skusHu 6e3 mokasuus. OH Xke pacckasan ViBany CeBepbaHOBITY,
YTO TOT — «O6eNaHHbIIT» Bory ChIH, U Ia7T «3HAMeHWe», YTo OyIeT OH
MHOTO pa3 oru6arhb 1 HY pasy He MOTMGHET, II0KA He IIPUJIET eMy
HACTOSAIIAsA «ITOTMGEb», ¥ TOVJIeT OH BO MCTIONTHEHME MAaTePUHCKOTO
«obeljannsA» B MOHACTBIPh Ha Bamaam octpoB. XoTb 1 He IOBEpPUI
Visan CeBepbAHOBIY, a COBITIOCH TPOPOUIECTBO MOHaxa. CTpaHCTBYys,
morazt VIBaH B T7IeH K TaTapaM U TIPOKMUI C HUMI B CAMBIX
PhIHb-TIecKaX JIecATh J1eT. Bexxasn oT TaTap, IOBCTpedasT acTyXoB
Ha IyTU U3 T/IEHa, 3 BO3BPATMBIINCH B POJIHBIE MECTA, MOCTYIINT
Ha CTyKOy K KHA310, KOTOPbIIi OL[EHN/I €r0 yMeHe XOPOLIo
pas6uparbcs B omaax. OfHAKO Ioc/e TPEX eT yCepiHoi
cmy>x6p1 ViBana CeBepbaHOBMYA HAYa/II Of0/IEBATH 3amONL. B opHOM
13 TPaKTUPOB DIATUMH MO3HAKOMMU/ICA CO CIIMBIINMCA GapuHOM,
00671a/]aBIINM JIaPOM TMITHO32. B Ty 5Ke HOUb B IpyroM TpakTupe
ViBan CeBepbAHOBUY PACTPATUII BCE IEHBIY, OCTAB/IEHHbIE MY
KHs3€eM, Ha IIPeKPacHyIo MeBYHbIO L[bITaHKY [pyuieHbKy.

Yacrp BTOpas

Korna KHA3b HOTPEGDBSII or VBana CeBePbﬂHOBM'{a ATH ThICAY
py67!eI7[, YTO OBIIN JJOBEPEHBI emy, QJIATUH, TOBUHUBIINCD,
pacckasai o IpeKpacHoli 1piranke. Bmo6usimcy B Ipymry,
KHS3b OT/{a/l TAGOPY OrPOMHBIIT BBIKYII B IOJICOTHM THICAY
py6ueit 30motom u 3ab6pan eé k cebe B oM. Ho KH:A3D — demoBek
nepeMeH4nBBIiL, 1 [pyina eMy 6bICTpO HacKy4nIa. Bo Bpems
TIOE3]IKM B TOPOJ VIBan CEBCP]}SIHOBM‘I Y3HAJL, YTO €ro X03AMH
cobupaeTcs JKeHUThCA Ha 60raToif IBOpPAHKe, a BEPHYBIINCH
JIOMOIf, OH He 3aCTa/l L[bIFAHKY: KHA3b TaifHO OTBE3 €€ B JieC Ha
6omoto. OpHako Ipyma cbexxana us saToueHus, BCTPETUIACH C
DJIATMHBIM U, B35B C HETO CTPAIIHYIO K/IATBY, IPOCIIA YOUTh
Eé, TIOCKONbKY MHAY€ OHA cama yébéT HEBEPHOI'O KHA3A U €r0
Mornonyto HesecTy. ViBan CeBepbaAHOBUY, McnonHsAs [pymmny
npochOy, CKUHYT €€ C KPYTU3HBI B peKy. B Busiennax Onarun
C/IBIUINT FO/I0CA YOMEHHBIX MM MOHAXa ¥ LibIraHKu [pyum.

ENCHANTED WANDERER: SYNOPSIS
Rodion Shchedrin

Part One

Ivan Severyanovich Flyagin, a novice at Valaam Monastery, is
reminiscing about his life. In his youth he had once flogged a monk
‘for a laugh’ and accidentally killed him. Later the monk appears

to him in a vision, reproaching Ivan for depriving him of his life
without giving him a chance to repent. He says that Ivan is God’s
‘promised’ son and gives him a sign that though he will die many
times, he will never properly depart this life until real death comes
to him, and he will end up in the monastery on Valaam Island

in fulfilment of his mother’s promise. Although Ivan does not
believe the monk’s prophecy, it does indeed come true. During his
wanderings, Ivan is taken captive by Tatars and lives with them

in the Ryn-peski desert for ten years. Escaping at last from the
Tatars, he meets some shepherds on his way back to his native land
and enters the service of a prince who values his skill with horses.
However after three years of diligent service Ivan starts drinking
heavily. In one inn, he becomes friendly with the landlord who

has the gift of hypnosis. That same night, in another hostelry, Ivan
spends all the money entrusted to him by the prince on a beautiful
young Gypsy singer, Grusha.

Part Two

When the prince asks Ivan for the five thousand roubles he had
entrusted to him, Ivan confesses and tells him about the beautiful
Gypsy girl. Then the prince, falling in love with her himself, gives
the Gypsy camp a huge dowry of fifty thousand gold roubles and
takes her off home with him. But the prince is a fickle man and he
soon tires of Grusha. On a trip to town Ivan learns that his master
is planning to marry a rich noblewoman but, on returning home,
he is unable to find the Gypsy girl: the prince has secretly taken her
off into the swamps of the forest. However Grusha escapes, meets
up with Ivan and forces him to swear a terrible oath, begging him to
kill her as otherwise she herself will kill the faithless prince and his
young bride. To carry out her plea, Ivan throws Grusha from a cliff
top into the river below. In visions Ivan hears the voices of those he
has killed: the monk and the Gypsy girl Grusha.

MARIINSKY

LE VOYAGEUR ENSORCELE : SYNOPSIS
Rodion Chtchedrine

THE ENCHANTED WANDERER: INHALT

Rodion Schtschedrin

Premier acte

Ivan Severyanovitch Flyaguine, novice au monastére de Valaam,
évoque ses souvenirs. Pendant sa jeunesse il a fouetté un moine

« histoire de rire », le tuant accidentellement. Ce moine lui apparait
ensuite en lui reprochant de lui avoir pris la vie sans lui avoir

donné la moindre possibilité de se repentir. Il dit qu'Ivan est le fils

« promis » de Dieu et lui fait comprendre que, méme s’il mourra de
nombreuses fois, il ne quittera jamais complétement ce monde tant
que la vraie mort ne le frappera pas et qu’il finira dans le monastére
de I'lle Valaam pour accomplir la promesse de sa mére. Bien qu'Ivan
ne croie pas la prophétie du moine, celle-ci se réalise. Au cours de
ses voyages, Ivan est fait prisonnier par des Tatars et vit avec eux
dans le désert de Rynpeski pendant dix ans. Leur échappant enfin,
il retourne vers son pays natal quand il rencontre quelques bergers
et entre au service d’'un prince qui apprécie son adresse avec les
chevaux. Néanmoins aprés trois ans de bons et

loyaux services, Ivan se met & boire abondamment. Dans une auberge,
il devient 'ami du patron qui a des dons d’hypnotiseur. Le méme
soir, dans une autre taverne, il dépense tout I'argent que le prince lui
avait confié pour une jeune et belle chanteuse tsigane, Groucha.

Second acte

Lorsque le prince lui réclame ses cinq mille roubles, Ivan avoue
et lui parle de la belle Tsigane. Puis le prince, tombant lui-méme
amoureux delle, donne au campement tsigane une énorme dot
de cinquante mille roubles en piéces dor et améne Groucha chez
lui. Mais cest un inconstant, qui se lasse vite delle. En route pour
la ville, Ivan apprend que son maitre projette dépouser une riche
femme noble, mais de retour chez lui il ne retrouve pas la jeune
Tsigane : le prince I'a secrétement emmenée dans les marais des
bois. Groucha réussit a séchapper, rencontre Ivan et le force a faire
un terrible serment, le suppliant de la tuer, sans quoi elle tuera
de ses propres mains le perfide prince et sa jeune fiancée. Pour
exécuter sa promesse, Ivan jette Groucha dans la riviere du haut
d’une falaise. Et dans ses visions, il entend pour Iéternité la voix
de ceux qu’il a tués, le moine et la Tsigane Groucha.

1. Akt

Iwan Sewerjanowitsch Fljagin, ein Novize im Kloster Walaam, blickt
auf sein Leben zuriick. In seiner Jugend hat er einmal ,,aus Spaf3
einen Mdnch verpriigelt und ihn dabei aus Versehen getotet. Spater
sucht ihn der Ménch in einer Vision auf, wirft ihm vor, ihn um sein
Leben gebracht zu haben, ohne ihm die Moglichkeit zur Bufle zu
geben. Er sagt, Iwan sei Gottes ,verheiflener” Sohn, und gibt ihm ein
Zeichen, dass er zwar viele Tode sterben wird, aber dieses Leben nie
richtig hinter sich lassen wird, bis der richtige Tod ihn ereilt, und
dass er, in Erfiillung des Versprechens seiner Mutter, im Kloster
auf der Insel Walaam enden wird. Iwan glaubt zwar nicht an die
Prophezeiungen des Monchs, doch sie erfiillen sich tatséchlich. Auf
seiner Wanderschaft wird Iwan von Tataren gefangen genommen
und verbringt zehn Jahre bei ihnen in der Ryn-Wiiste, ehe ihm
schliellich die Flucht gelingt. Auf dem Riickweg in seine Heimat
begegnet er einigen Schéfern und tritt in den Dienst eines Prinzen,
der von seinem Geschick im Umgang mit Pferden beeindruckt ist.
Nach drei Jahren zuverlissiger Arbeit fangt Iwan jedoch stark zu
trinken an. In einem Gasthof befreundet er sich mit dem Wirt, der
die Gabe der Hypnose besitzt. Am selben Abend gibt Iwan in einem
anderen Wirtshaus das ganze Geld, das der Prinz ihm anvertraut
hat, fiir die schone junge Zigeunersangerin Gruscha aus.

2. Akt

Als der Prinz Iwan nach den ihm anvertrauten fiinftausend Rubel
fragt, gesteht Iwan, was er getan hat, und erzihlt ihm von der schénen
Zigeunerin. Der Prinz verliebt sich selbst in sie und gibt dem
Zigeunerlager die immense Mitgift von fiinfzigtausend Goldrubel, um
Gruscha zu sich nach Hause zu holen. Doch unstet, wie er ist, wird
er des jungen Midchens bald tiberdriissig. Auf einer Fahrt in die
Stadt erfihrt Iwan, dass sein Herr eine reiche Adelige heiraten will,
und als er nach Hause zuriickkehrt, kann er das Zigeunerméadchen
nicht finden - der Prinz hat sie heimlich ins Moor mitten im Wald
gebracht. Doch Gruscha entkommt ihm, trifft mit Iwan zusammen und
nimmt ihm einen grausigen Schwur ab: Sie fleht ihn an, sie zu téten,
da sie sonst den treulosen Prinzen und seine junge Braut ermorden
werde. Um ihre Bitte zu erfiillen, stof3t Iwan sie von den hohen
Klippen in den Fluss. In Visionen hért er dann die Stimmen derer,
die er getotet hat: den Monch und das Zigeunerméadchen Gruscha.
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OYAPOBAHHBIVI CTPAHHUK

THE ENCHANTED WANDERER

YACTD ITEPBAS

1. IIponor

XOP

Bor l'ocriogs u siBucs Ham
6/1ar0C/I0BEH TPSBIIL

Bo nMs ['ocnofHe.

Yepror TBOIt By, Criace MOJL.
YepTor TBOI BUXKY YKPAIIEHHDIIT.
IIpocsern ofesHme Ay Moeii ...

PACCKA3YNIIA
ViBan CepepbanoBnd DATHH, 3HATOK JIOIAfEH,
psacodop, Hayas CBOIO Pedb TaK:

VIBAH CEBEPbAHOBUY

S popmics B kperocTHOM 3Banuu B Oprie.
TIATBbAECAT TPETHit TO XKMUBY — BCIO JKU3HDb IOTMGAIT
M HUKAK He MOT OTUOHYTD ...

2. 3aceueHHblit MOHax (3HameHme)

MOHAX
ViBan, VIBaH, noiinem, 6pat VBaH. ..

VIBAH CEBEPbAHOBUY
Bynro soBer MeHs KTO ...

MOHAX
ViBaw, novizem, 6par, Visau!..

VIBAH CEBEPBSTHOBUY
Tol kTO?
3aueM 30BeIIb MeHs?..

XOopP
CBAT, CBAT, CBAT ...

MOHAX
Thl 3aceKk MeHs 10 cMepTH. Bes mokasHus.
S npuwen K TeGe...

XOP
... OT MaTepy TBOEI1, MOJIEHHbII ChIH ...

MOHAX

...CKa3aTh, YTO ThI MOJICHHBIN CBIH.

PACCKA3YMIIA
To1 Bory o6eljan MaTepbio CBOEII ...

MOHAX
To1 Bory o6eljan MaTepbio CBOEIt,
BOT Tebe 3HaMeHue:

XOP
O6emjan o1 Bory, obelas ...

VIBAH CEBEPBSIHOBIUY
VI ckasan oH MHe:

MOHAX

MHoro Hajio TeGe TepreTh,

a IIOTOM OOCTUTHEIIN.
Bypeius MHOTO pas morn6aTs
¥ He TIOTUOHEIb ...

VIBAH CEBEPBSHOBUY
... A Kak npuzer noru6enb HaCTOAILAs,
BCIIOMHMIID 3HAMEHIe

ACT ONE

n 1.Prologue

CHORUS

God is the Lord, and hath revealed Himself unto us.
Blessed is he that cometh

in the name of the Lord.

Ibehold thy chamber, my Saviour.
I behold thy chamber adorned.
Grant light to the robe of my soul...

STORYTELLER (FEMALE)
Ivan Severyanovich Flyagin, connoisseur of horseflesh,
cassock wearer, began his tale thus:

IVAN SEVERYANOVICH

I was born in serfdom in Orel.

I'm in my fifty-third year - dying all my life
and I still haven’t managed to die...

2. The Flogged Monk (The Portent)

MONK
Ivan, Ivan, let’s go, brother Ivan...

IVAN SEVERYANOVICH
Someone seems to be calling me...

MONK
Ivan, let’s go, brother, Ivan!

IVAN SEVERYANOVICH
Who are you?
Why are you calling me?

CHORUS
Holy, holy, holy...

MONK
You flogged me to death. Without final absolution.
T've come to you...

CHORUS
...from your mother, prayed-for son...

MONK
...to tell you that you are a prayed-for son...

STORYTELLER (FEMALE)
Your mother promised you to God...

MONK
Your mother promised you to God,
here is your portent:

CHORUS
You are promised to God, promised...

IVAN SEVERYANOVICH
And he said unto me:

MONK

You will have much to bear,
and when you achieve it,
you will perish many times,
and not perish...

IVAN SEVERYANOVICH
...and when the real death comes,
you will remember the portent

n nol?memb B MOHACTBIPb,
B Bamaam octpos ...

XOop
A TIOTOM TaTapCKuil I/eH ObIT ...

3. Tarapckmii nen

PACCKA3YMIIA
TToToM IIeH TaTapCcKuii OBl ...

XOpP
Poib-nieckn, PbiHb-11ecKu, PhIHb-TIECKY ...

PACCKA3YMK
Boin ViBan y TaTap fecATh et ...

XOpP
Poib-mieckn, PbiHb-11ecKH, PhIHB-TIECKY ...

VIBAH CEBEPBAHOBUY
AsuAra B Bepy NPUBOUTD mommen!..

PACCKASYIMIIA
AsysATaM 0 Bepe 04eHb IOHPABUIIOCD.

XOP
OueHb «Kapario...

PACCKASYIMIIA
IIpucTynman K Hemy, CTa/mu JOMpaIINBaTh:

XOP
Tne, mpyun K HaM, JeHbI¥ CBOY 3aKoman?!
Tne neHpru, rjie AeHbry, e AeHbru?..

VIBAH CEBEPBAHOBUY
Her nener, Her, HeT.
Bor 6e3 Bcero mocar, ¢ OfHOI MyAPOCTBIO.

XOpP
A Tie IeHbIY, T7Ie ICHBIN, T/ie IEHbIH?..

PACCKA3YMK

He mosepwu, pasocTiany Ha TopAdue YIu ...

PACCKASYNIIA
... KOHEBDBIO LIKYpY, IIOIOXXU/IM €ro Ha Hee
M CTa/IN MOTPAXUBATD:

XOP, BCE COJIMICTBI
F}le AE€HbI'M, TOBOPU, TOBOPU —
T/ie IeHbIN?..

XOop

KoHb rHefoit, OroHb KOIbITa,
KOHb rHe):[Oi[, OrOHb KOIIBbITA ...
Koun, xonu,

Hapna, mapaal.. Al

4. Monenne VBana (Apus c xopom)

VIBAH CEBEPBAHOBIY
IIpecsaTas MaTh, Bragprunia,

XOop
Moo, 1a HOMMTYeIn ...

VIBAH CEBEPBAHOBIY
Jla yKpenmuIm u 61arast TBOPUTH.

XOop
TBoputyt ¥ [1a TTOJACK MI ...

MARIINSKY

and go to the monastery
on Valaam Island...

CHORUS
And then came the Tatar captivity...

3. Tatar Captivity

STORYTELLER (FEMALE)
Then came the Tatar captivity...

CHORUS
Ryn’-sands, Ryn’-sands, Ryn’-sands. ..

STORYTELLER (MALE)
Ivan was with the Tatars ten years...

CHORUS
Ryn’-sands, Ryn’-sands, Ryn’-sands. ..

IVAN SEVERYANOVICH
Went to convert the Asians!

STORYTELLER (FEMALE)
The Asians liked hearing about faith.

CHORUS
Very “kood”...

STORYTELLER (FEMALE)
They surrounded him and began to ask:

CHORUS
Where did you bury your money when you came to us?!
Where’s the money, where’s the money, where’s the money?

IVAN SEVERYANOVICH
There is no money, no, no.
God sent me with nothing but wisdom.

CHORUS
Ah, where’s the money, where’s the money?

STORYTELLER (MALE)
They did not believe him and on the hot coals they spread...

STORYTELLER (FEMALE)
...a horse hide, laid him on it,
and started shaking him:

CHORUS and SOLOISTS
Where’s the money, tell us:
where’s the money?

TATAR CHORUS

Bay horse, fiery hooves,
Bay horse, fiery hooves...
Horses, horses,

Darda, darda! A!

4. Ivan’s Plea (Aria [Bass] with Chorus)

IVAN SEVERYANOVICH
Most holy Mother of God...

CHORUS
I pray thee to pity me...

IVAN SEVERYANOVICH
and fortify me that I might do good.

CHORUS
To do good and grant unto me...
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VIBAH CEBEPBAHOBIUY
Vmormu Tocrioa Bora n36aButyt M OT MBITapCTB.

XOP
VI36aBu Msi MBITAPCTB I BEYHOTO MYYEHN ...

VIBAH CEBEPBAHOBIUY
Marp npecssTas, MaTepb Bragpraniia,

XOP
Moo, fja TIOMUTYelLIHN, TIOMUTYeLN MH ...

VIBAH CEBEPBAHOBUY
Jla yKperuuiy v 671aras TBOPUTH ...

Xop
Mareps, npecsaTas Bragpranma ...

VIBAH CEBEPBAHOBIUY
Huxonait Yroguuk, Bo ucxoam jyuie moes,
TIOMO3M MHE OKasgHHOMY!..

XOP
ITomosu mHe ...

VIBAH CEBEPBSTHOBUY

JleGepyku Moe, romy6uKu Moe,

neGeMKy Moe, TOMyGUNKI CepJIeLIHbIe ...
Jle6epuKu Moe, IIOMOTHTE, IOMOTHUTE, IOMO ... Al
Marp npecsaTas, MaTb Bragbramia,

XOp
Moo, 1a ToMuIyen ...

VIBAH CEBEPBAHOBUY
J7la yKpenumiy v 671aras TBOPUTIL.

XOp
TBOpUTH 1 14 IOJIACU MU ...

VIBAH CEBEPBSIHOBIY
Vmoru Focrioga Bora n36aButyt Mst OT MBITapCTB ...

XOp
Mareps, npecsaras Bragprunna ...

VIBAH CEBEPBSIHOBIY
Beit ot mmena 9IynOM CIIaCeH.
O, Pycb cparas!..

5. Poccmiickue nacryxu (opkecrpoBas mHrepuropusa Ne 1)

6. Pacckas ViBana (peunraTus)

XOP

Bor 'ociopgp u siBucsA Ham

671arocoBeH rpagplit Bo ums Locrogne,
BO umMs [ocnofige ...

VIBAH CEBEPBSTHOBUY
51 B nomagsx nouuman. Ogenn. C eTcTBa.
ToBoput mue Kussp:

KHA3b
Crryxu y Mens. Byqty leHbrut miaTutb,
Pas Jlap K KOHIO MMeelllb.

VIBAH CEBEPBJIHOBMY

JKun otmuuno s TpHU rojaa.

KHs3p MHe BOBEPAT. TO)K U B IeHbrax ...
Ho 3anon oponerm. Bojika ry6urna.

IVAN SEVERYANOVICH
Pray God to spare me from suffering...

CHORUS
Spare me from suffering and eternal torment...

IVAN SEVERYANOVICH
Most holy Mother of God...

CHORUS
1 pray thee to pity me...

IVAN SEVERYANOVICH
and fortify me that I might do good...

CHORUS
Most holy Mother of God...

IVAN SEVERYANOVICH
Nikolai the Blessed, in my hour of death
help me, the damned!

CHORUS
Help me!

IVAN SEVERYANOVICH

My little swans, my little doves,

my little swans, my darling doves,
my little swans, help me, help... Ah!
Most holy Mother of God...

CHORUS
1 pray thee to take pity on me...

IVAN SEVERYANOVICH
and fortify me to do good...

CHORUS
to do good and grant me...

IVAN SEVERYANOVICH
Beg God to spare me from suffering...

CHORUS
Holy Mother of God...

IVAN SEVERYANOVICH
T was saved from captivity by a miracle.
Oh, holy Russia!

5. Russian Shepherds (Orchestral Interlude No. 1)

6. Ivan’s Tale (Recitative)

CHORUS

God is the Lord,

and hath revealed Himself unto us.

Blessed is he that cometh in the Name of the Lord.

IVAN SEVERYANOVICH
T understood horses. Well. From childhood.
The prince said to me:

PRINCE
Serve me. I will pay you money,
since you have the gift for horses.

IVAN SEVERYANOVICH
1lived very well for three years.
The prince trusted me. And with money, too.

But the binges took over. The vodka was killing me...

-7. Hyat (Marnerusep u ViBan - TeHop, bac)

VIBAH CEBEPBbAHOBUY

Yexan Kak-To KHA3b 110 nenam.

A cymMMa npu MHe 3HaTHasl.

Bornee kak A0 IATU ThICAY.

Her! He crany 6onbiue muTs!..

A mpocTo 3aiify B Kabak, IPOCTO TaK, Yaio MOMMATb ...

MATHETU3EP
i, TBI 3TO Yaii IbelIb?

VIBAH CEBEPBAHOBUY
Ja. Xo4elb ¥ ThI CO MHOI1 TI€it.

MATHETU3EP
S yas MUTH He MOTY.

VIBAH CEBEPBAHOBUY
Ortuero Tax?

MATHETU3EP

X, y MeHs To/loBa He vaifHasd,

a rojIoBa OTYaitHas.

Benu mue rpadyuH BOJKY /Tydlile TIOZATh Clofial

VIBAH CEBEPBSIHOBMY
ThI KTO TaKO¥?

MATHETU3EP
MarneTusep

VIBAH CEBEPBAHOBMY
Mosker ToI yepT?

MATHETW3EP

Tak. Okoro Toro.

51 TBOJI JOBEYHBIIT IPYT.

XoTb B I71a3a HAIUTION, IO 1IeKaM OTHyi,
TO/IBKO IbSTHBIM GBITH, IIPO 0 3a0bITh, 4 ...

VIBAH CEBEPBAHOBUY
A ThI 6poCh MUTD!

MATHETU3EP
Henpas!
51 6e3 BOIKM B KpOBATh He MOMALY.

VIBAH CEBEPBAHOBUY
I'pex.

MATHETU3EP
A Tl pasBe nbelb?

VIBAH CEBEPBAHOBUY
ITbio. VI BpemeHaMy fjaXke O4eHb YCEP/IHO MbIO.

MATHETU3EP
Eme rpadun!

VIBAH CEBEPBAHOBUY
S nutp He crany!

MATHETU3EP

51 Tenepb TBOJ IEKAPD,

TBI Terepb 6OTBbHOI MO ...
Ileit, neit, meit, meii, ne!..

VIBAH CEBEPBAHOBIY
51 muth He crany!

MATHETU3EP
Ileit, neit, meit, meii, nei, me!..

VIBAH CEBEPBAHOBIY
Her, ner, Hert, HerT, HeT!..

-7. Duet (Tenor, Bass — the Magnetizer and Ivan)

IVAN SEVERYANOVICH

Once the prince left on business.

And T had a magnificent sum.

Up to five thousand.

No! I won’t drink anymore!

T'll just go to the tavern for some tea...

MAGNETIZER
Hey! What, are you drinking tea?

IVAN SEVERYANOVICH
Yes. Drink with me, if you like.

MAGNETIZER
I can’t drink tea.

IVAN SEVERYANOVICH
Why is that?

MAGNETIZER

Eh, T don’t have a head for tea,

T have a head for trouble.

Have them bring me a carafe of vodka!

IVAN SEVERYANOVICH
Who are you?

MAGNETIZER
A magnetizer.

IVAN SEVERYANOVICH
Could you be the devil?

MAGNETIZER

Well. Something like.

Tam your eternal friend.

Spit in my eye, slap my cheek...

As long as I can be drunk and forget myself!

IVAN SEVERYANOVICH
You should stop drinking!

MAGNETIZER
I can’t!
Twon't get into bed without vodka.

IVAN SEVERYANOVICH
It’s a sin.

MAGNETIZER
Don’t you drink?

IVAN SEVERYANOVICH
I do. And sometimes very hard.

MAGNETIZER
Another carafe!

IVAN SEVERYANOVICH
I won't drink!

MAGNETIZER

I'm your healer now.

You are my patient now...
Drink, drink, drink, drink...

IVAN SEVERYANOVICH
I won't drink!

MAGNETIZER
Drink, drink, drink, drink, drink, drink!

IVAN SEVERYANOVICH
No, no, no, no, no!

MARIINSKY
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MATHETU3EP
e, neit, nei, neit, nei, neii!..

VIBAH CEBEPBSHOBUY
IIbt0, 11BIO, TIBIO, TIBIO ...

MATHETU3EP
3a 1060Bb I1€it.

VIBAH CEBEPBSHOBIY
IIbto.

MATHETV3EP
JKeHIpmHa — BOT Kpachl COBEPLIEHCTBO.
ThI HOCTUTHEID KPACOTY.

VIBAH CEBEPBAHOBUY
Kax ee a1 mocturny?

MATHETU3EP
A BOT moiiem: yBuamuIb!..

VIBAH CEBEPBJIHOBMY

Iloityem, mo¥igeM: 4epT u ThI,

WM SBbSIBOJL, WIN MEJIKUit Gec,

VJIM MOJi MOHAX MEpPTBBIN:

TIOILTM, TTOIIM, HOIJIN, TOIUTH, TTotu!..

XOP
Cssarbiit Boxe, Yyp MeHs, 9yp ...

8. IIbsiHas HOYB (OPKeCcTpOBast MHTePIIOAUs N2)

9. Iprranka Fpyma

TPYIIA

AX, [1a He BedepHss 3aps,

MOA JIN ThI 3apﬂ, TBI Ib MOs SZPH .ee
AX, Aa HE BEYEPHAA Thl MOA 1IN,
MOs 71 TBI 3apA.

AX, 30D ThI, 30ps, 30PIOIIKa,

30ps, 30ps, OX KaK CIOTyXa/macs ...

(x Msany)
Brixymrait, rocTb OpOTOIi, IIPO MO€ 37I0POBbeE.

AX, /ia HE BEYEPHAA Thl MO JIN,
MOSI JI TBI 3apsl.
AX, KaK 1 30ps1 CIIOTYXa/acs ...

VIBAH CEBEPBJIHOBUY

KOMy prma IOJacCT CTaKaH, TOT BUHO BbINIbET
M JE€HBI'M Ha MOJHOC ChIMJIET.

OHa ero TOrjia B ycra mnolenyer.

VI B HOIM OKNIOHUTCA ...

TPYIIA
Jl>xama rapa, JKanma rapa, Jkana rapa, JKania, JpKana ...

He Mos /i ThI 30pIoIIKa,
30psI He BEYEPHSA ...

XOP
AX, [1a TbI 3aps, 30pIOIIKa,
30pA He BEYEPHAA ...

VIBAH CEBEPBAHOBIY

DX BB, BOJIK Bac Chellb!

TTocne KHA310 OTCITYXKY!

Cebs He TIOCTBIKY,

a cell HeBUJIAHHO KPachl 51 CKYTIOCTDBIO He YHVKY!
Siil.. ITyury cBoO Jyury BBOJIO IOTY/IATH!

3auem Tebs1, KpacaBuIa, He6O caemano?..
CTOpOHNCD, HAPOZ, a TO 0607bIO!..

MAGNETIZER
Drink drink, drink, drink, drink, drink!

IVAN SEVERYANOVICH
1 drink, I drink, I drink, I drink...

MAGNETIZER
Drink to love.

IVAN SEVERYANOVICH
I drink.

MAGNETIZER
‘Woman is the perfection of beauty.
You will master beauty.

IVAN SEVERYANOVICH
How will I master it?

MAGNETIZER
Let’s go now: you'll see!

IVAN SEVERYANOVICH

Let’s go, let’s go: whether you are a demon,
or a devil, or a petty imp,

or my black monk —

let’s go, let’s go, let’s go, let’s go!

CHORUS
Holy God, protect me, away...

8. Drunken Night (Orchestral Interlude II)

9. Grusha the Gypsy

GRUSHA

Ah, could this be the setting sun,
could it be my sunset...

Ah, could this be my setting sun,
could it be my sunset...

Oh, how the light, the light,
How the light is dying out...

(to Ivan)
Drink, dear guest, to my health...

Ah, could this be the setting sun,
could it be my sunset,
Oh, how the light is dying out...

IVAN SEVERYANOVICH

...When Grusha serves a glass to someone

he drinks the wine and drops coins on the tray.
Then she will kiss him on the lips

and bow to his feet.

GRUSHA
Djala-gara, djala-gara, djala-gara, djala, djala...

Could this be the setting sun,
Could it be my sunset,

CHORUS
Ah, could this be the setting sun...
Could it be the sunset,

IVAN SEVERYANOVICH

Hey, may you all be eaten by wolves!
T'll pay back the prince in service!

T’ll not shame myself, nor humiliate
this unequaled beauty with stinginess!
Hey, I'll carouse to my heart’s content!
Why did heaven create you, my beauty?
Stand back, people, or I'll spill on you!

Xop
... Basin VBaH Bce ieHbIu KHsI35,
1 cpasy Bce ux I'pyure mog Horu 6pocun!..

TPYIIIA

Teif, fa [pkana rapa, Jkaja rapa, Jpkaja rapa, [pkaza, Jpkaa ...
TTono6u Tb1 MeHs. He ckaxy # 3a 4To,

MHOTO CTPacTU B KPOBYU y MEHsA PasinTo.

Ho xorpa, nomo6s, Thl OCTaBUIIb MEH,

TO KJISAHYCh BCell yLioi,

He npol.uy HUKOrjaa Teé}l A, TN

Tapu, Tapu, Tapu, Tapy, TapM ...

XOop
93X, fa Tapu, Tapu, Tapu ... i, il

TPYIIIA
9X, a Tapu, Tapu, Tapu ... i, dil.

YACTDb BTOPAA
10, Peunrarus-guanor (Msan, Kuase u xop)

VIBAH CEBEPbAHOBMY
VI cipocun MeHsA KHA3D:

KHA3b
Tne nenbru?

VIBAH CEBEPbAHOBMY
Her nener.

KHA3b
Kax rax?

VIBAH CEBEPBAHOBUY
Y mens 6e3 Bac 60MbIION «BBIXOM» OB

KHA3b
Kyma » Tl MOT 32 pas mATb THILL JIETh?

VIBAH CEBEPbAHOBUY
S ux 1pIranke Bpas i 6pocui.
VI cipocun MeHs KHA3b:

KHA3b
Ko T0 Takas?..

XOP

IIpecsaTas MaTh Bragpramia ...
Moo 1 la ToMuIyenp MH ...

Jla ykperumy u 671aras TBOPUTY MM,
Jla TBOPUTH, [ TIOJIACU MU ...

Bowm, Bom, bBowm ...

VIBAH CEBEPBJIHOBUY

Crnace moii ... [ Bematbes B3myman. Ox!.
BblHyfIM MEHA U3 ITeT/IN.

TTonan 51 B masaper HagioNTO.

XOop

A KHA3b KyII/I y IBITaH B Tabope I'pymry
3a TATH/IECAT THICAY 307I0TOM

U yBe3 ee K cebe B JIoM.

VIBAH CEBEPbAHOBMY
Sl ABUICA K KHASIO ...

KHA3b
Tt uT0?

VIBAH CEBEPbAHOBMY
Ckasay: Hajjo MHe BaM JIeHbIM OTCITYXKUTb.

KHASD (ykasvieas na Ipyuy)
Yro, xopoma?..
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CHORUS
Ivan took all the prince’s money
and tossed it all at Grusha’s feet...

GRUSHA

Aiee, djala-gara, djala-gara, djala, djala...

If you fall in love with me I won’t ask you why.
There’s a lot of passion in my blood.

But when you love me and then leave me,

I swear upon my soul,

T will never forgive you.

Tari, tari, tari, tari...

CHORUS
Eh, tari, tari, tari... yaiee, yaiee!

GRUSHA
Eh, tari, tari, tari... yaiee, yaiee!

PART TWO

10. Recitative-Dialogue (Ivan, The Prince and Chorus)

IVAN SEVERYANOVICH
And the prince asked me:

PRINCE
Where is the money?

IVAN SEVERYANOVICH
It’s gone.

PRINCE
How so?

IVAN SEVERYANOVICH
While you were gone, I had a large “expense”.

PRINCE
Where can you spend five thousand in one go?

IVAN SEVERYANOVICH
I gave it to a gypsy woman.
And then the prince asked:

PRINCE
Who is she?

CHORUS

...Most holy Mother of God...

T pray thee to pity me...

And fortify me that I might do good...
Do good and grant me this...

Bom, Bom, Bom...

IVAN SEVERYANOVICH

My Saviour...I tried to hang myself. Oh!
They pulled me out of the noose.

Iwas in the hospital a long time...

CHORUS

And the prince bought Grusha from the gypsy camp
for fifty thousand in gold

and brought her to his house.

IVAN SEVERYANOVICH
And I came to the prince...

PRINCE
What do you want?

IVAN SEVERYANOVICH
I said: I have to serve you to repay the debt.

PRINCE (pointing at Grusha)
Isn’t she a beauty?
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VIBAH CEBEPBAHOBIUY
Xopo1ua, oTBeyar.
3a Hee U CMePTDb MPUHATD MOXKHO.

m 11. Tyst (Fpyma i KHaA3b - MenIo, TeHOP) U peYnTaTiB

TPYIIA

Jlropy Ko6pbIsA, BbI MOCTyLIAATE

PO IeYasib, MOIO CEPJIELIHYIO,

9TO MeHs C KPachl IPOAARYT, IPOAARYT,
oif, 1a IposrayT!..

KHA3b
Ecnn 6 sHama Tl BeCh OTOHB TOOBYU MOef,
BCIO TOCKY IyIIV MOEii I/IaMeHHOIA ...

TPYIIA
VIsymMpyn Tbl MOJA, 30710TO¥ Thbl MOJA,
Gpa/MAHTOBDII, AXOHTOBBIN ...

KHA3b
Ycmokoit MeHA HeCIOKOMHOTO ...
Tapu, Tapu, Tapu, Tapu, Ta ...

TPYIIA
VY Cokoio s, HeCIIOKOHOTO ...
Tapwu, Tapu, Tapu, Tapu, Ta ...

VIBAH CEBEPbAHOBIUY

Kusasb 6b11 06PbIN yemoBeK.

Ho nsmenuusbplit.

Hackyunna emy ckopo I'pyurenpka.
Yesxatb cTan 4acro.

Tosopur emy I'pyma:

TPYIITA

TbI XONOJHDII CTaJT, USYMPY/T MOV SXOHTOBBII ...
AX, HeT 1M I7ie MOeit PasTyYHMUIbI?

PeBHOCTD MeHS TATOCTHO MYYuT ...

VK He K cBafibOe /b TO?..

124 12. IlomMonBKa KHA3A ¢ 6OraToil HeBecToi u
mononor Visana CeBepbAHOBIYA

Xop

Tuna, TMHA, TMHA, TUPA, TUPA, TMHA, TUHA, THHA ...
Tlponerarna, ax f1a MyTh AOPOXXKA IIMPOKAS

10 YMCTOMY TOTIIO ...

Kaxk Ha Toil JOposKKe [ja cTouT Gerblii maTep:

TaM HEBECTa JK/IET, TaM HEBECTa XKJIeT ...

Kax y Toit JOpOXXKH XJeT HeBecTa ...

XOP
Tuna, TMHA, TMHA, TUPA, TMPA, IMHA, TUHA, TUHA ...

VIBAH CEBEPBJIHOBUY

HOPCH.U/UI n Bnpanny KHA3b JKEHUTbCA.
Ha 6oraroit!

JleHb HA3HAYMNTI ...

Xop
A Tpyury KH:A3b Besle/l Ha 60/I0TO MO HAA30P OTIPABUTS ...
Bowm, Bom, Bom ... Al..

VIBAH CEBEPBAHOBUY

Vcnan v MeHst M3 TOPOJia KHA3b.

Bepnyncs nasap .

Oureny, rae I'pyia sxuma — CpuIT.

Kyna ne MmeTHycb - Het crefia.

MoskeT, KHA3D ee ¥ TPUKOHYM?

TTory6un ee, snopeii?.. Hosxxom mu mucronerom?

Ona emy noMexa 6bi/1a, 4T06 KEHUTHCA.

JIro6ua ero I'pyiua cBOeil CTPACTHON LIBITAHCKOIT TI060BBIO.
TTonuy ee. He momnany /u rjje st Ha ee Teno y6uroe?!

IVAN SEVERYANOVICH
A beauty, I replied.
One could gladly die for her.

m 11. Duet (Mezzo, Tenor - Grusha and The Prince) and Recitative

GRUSHA

Good people,

listen to my heart’s sadness —

they will sell me, sell me for my beauty,
oh, they’ll sell me!

PRINCE
If you knew the fire of my love,
the longing of my fiery soul...

GRUSHA
You are my emerald. You are my gold,
my diamond, my ruby...

PRINCE
Soothe me, I'm restless...
Tari, tari, tari, tari-ta...

GRUSHA
T'll soothe you, restless one...
Tari, tari, tari, tari-ta...

IVAN SEVERYANOVICH
The prince was a kind man.
But inconstant.

Soon he tired of Grusha.
He began traveling often.
Grusha said to him:

GRUSHA

You’ve become cold, my emerald, my ruby...
Ah, is there a rival out there?

Jealousy torments me...

Is there a wedding coming?

12. The Prince’s Engagement to a Wealthy Bride and Monologue

of Ivan

CHORUS

Tina, tina, tina, tira, lira, lina, tina, tina...

A broad path lay, yes...

Through the clear meadow...

And on that path stands a white tent —

The bride is waiting there, the bride is waiting there...
And on that path the bride is waiting...

CHORUS
Tina, tina, tina, tira, lira, lina, tina, tina...

IVAN SEVERYANOVICH

The prince really did decide to marry.
A wealthy bride!

The date was set.

CHORUS
And the prince ordered Grusha to be kept in the forest swamp...
Bom, Bom, Bom...Ah!

IVAN SEVERYANOVICH

The prince sent me out of the city.

I returned.

The house where Grusha lived was razed.
Everywhere I look - no trace.

What if the prince got rid of her?

Killed her, the villain? With a knife, a pistol?

She was an obstacle to his marriage.

Grusha loved him with her passionate gypsy love.
T'll search for her. Maybe I'll find her dead body?

T'ne b1 I'pymra, I'pynionika, rae Tb?
OT30BHCH, OTKIMKHUCD MHe!..
Tlokaskuch MHe: )X1Ba JTb ThI?

Ho u mMeprBOit 51 He ucmyrarwcs ...

13. TTapoxops! o Bonre (opkecrposas mnTeparopus Ne 3)

MARIINSKY

Where are you, Grusha, Grunushka, where are you?
Answer me, answer!

Show yourself: are you alive?

But I won't be afraid of you, even if you're dead...

13. Ships on the Volga (Orchestral Interlude III)

14, @yHanbHb1 AysT [pymm u Visana CeBepbAHOBNYA U CIIeHA 14. Final Duet (Grusha, Ivan) and Scene

TPYIIA

S sxuBa. TonbKO A Clola yMepeTh BhIPBanach.
PasBe 1BITaHKY 3aIOPBI yAepKaT?..

S Tebsa uckana.

CTapuyoK B JIeCy MHe BCTPeTHIICA.

Emy ckasanma: Bujieth Te6s X04y.

A OH roBOpUT:

CTAPVIK B JIECY

Kinup, K1n4b ero, MOJIOZKa,

Pas 1ojI BeTep, a pa3 CyNmpOTUB BETPA ...
OH 3aTOCKyeT 1 IpuzeT Tebs MCKaTh.
Bor u Bcrperntecs ...

TPYIIA
Bor n Bcrpetnnmce.

VIBAH CEBEPBAHOBUY (npo ce6s)
To MOIt MepTBBIl MOHAX ObIII.

TPYIIA
TbI MHE BCe PaBHO, YTO MIUJIBIIT 6par.

VIBAH CEBEPbAHOBMY
A TBI MHE PaBHO, YTO CeCTpa MU/AS.

Xop

AX, J/la HE BE€YE€PHAA Tbl MOA JIN,
MOs TN TBI 3apA.

AX, KaK ¥ 30psi CIIOTYXa/acs ...

TPYIIA

OpyH TBHI U TOGUI MEHS, MIIT CePLeLIHbIIT APYT.
Hackyumna s kHa310,

HaJIoe/1a, OIOCThI/IeNA.

JIxo6un, 1a TOKMHYI ...

TPYIIA
HOKa)KM TEIEPb MHE Thl CBOIO JIF06OBB.
Chrernmait, 4o s monpoury Te6s.

VIBAH CEBEPBAHOBUY
ToBopu, 4to Tebe x0UeTCA.

TPYIIIA

TIpexie OK/IAHNCD, YTO C/IE/IAEIb, O YeM MPOCUTD CTAHY ...

VIBAH CEBEPBAHOBUY
CrraceHueM Jynm KIsHychb!

TPYIIA

TToxareit MeHs, POJIHOI MOJi, MOJI MUIEHbKMIT Gpar.
Cranp myure moeit 3a Criacurens.

Mme, ropbKoJt I{bITaHKe, GOTbIIE JKUTh HEMb3A ...

VIBAH CEBEPBAHOBIY
Yro 11, [pyHromka?

TPYIIA
Cut HeT TaK MyYUTBCA, BUYYM €ro U3MEHY.
He mory6u >xe MeHsi, 4T0OBI 51 Ha ce6s1 PyKy IOfHsIA!

VIBAH CEBEPBAIHOBIY
Yro Th1? YTO THI?

Yro b1, ['pyHiomka?

Ja uro b2 YTO THI, pojiHa?!

GRUSHA

I'm alive. But I escaped to come die here.
Locks can’t hold a gypsy...

T was looking for you,

I'met an old man in the forest.

I told him: I want to see you.

And he said:

OLD MAN IN THE FOREST

Call, call him, young woman,

once with the wind, and once against the wind...
He'll miss you and come looking for you.

And so you'll meet...

GRUSHA
And so we meet.

IVAN SEVERYANOVICH (to himself)
That was my dead monk.

GRUSHA
You are like a dear brother to me.

IVAN SEVERYANOVICH
And you are like a sweet sister to me.

CHORUS

Ah, could this be the setting sun,
Could it be my sunset,

Oh, how the light is dying out...

GRUSHA

Only you loved me, my heart’s dear friend.
The prince grew sick of me,

I bored him, grew cold.

He loved me and he abandoned me...

GRUSHA
Now prove your love to me,
Do what I ask of you.

IVAN SEVERYANOVICH
Tell me what you want.

GRUSHA
First, swear that you'll do what I'm about to ask...

IVAN SEVERYANOVICH
On the salvation of my soul, I swear!

GRUSHA

Pity me, my dear one, my sweet brother.
Become my soul’s Savior.

1, a bitter gypsy, can live no longer...

IVAN SEVERYANOVICH
‘What do you mean, Grunushka?

GRUSHA
I don’t have the strength to go on suffering, seeing his betrayal.
Don’t condemn me to killing myself!

IVAN SEVERYANOVICH
What are you saying?

What do you mean, Grunushka?
What are you saying, dear one?
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TPYIIA

Ecnu eme fieHb IPOKUBY s: KHA3A 3apexy
M €ro XKeHy M/IaJiylo KOHYYy, KOHuY!..

Al TToxaneit mensl..

VIBAH CEBEPBSHOBUY
Bor ¢ To6oit, Bor ¢ To6oit, I'pynromika,
3aueM, 3a4eM Tebe ymupatp?!..

TPYIIA

Ioxareit, moxkaneit MeHs, pOHOM MO 6paT!“
Ax, oxareit MeHs!

Yiapb MeHs pa3 HOXXOM IPOTUB cepanal..

Ax, moyKaneit, mokareit, IoXaeit MeHs ...

VIBAH CEBEPBAHOBIY

Bor ¢ To6oit, I'pyns, I'pyHiomika, 3adem Tebe ymupars?!..

TPYIIA
AX, He yObenIb Thl MeHs,
CTaHy 51 B OTMECTKY CaMoil CTBITHON YKeHIMHOIA!..

VIBAH CEBEPBSIHOBIY
Hox poctana. B pyku mMHe cyer.

TPYIIA
AX, TIo>Kaseit, ToyKaseit, moykanein MeHs 6paT MO,
60}Ib]ll€ SKUTD HeNb3si MHe!..

VIBAH CEBEPbAHOBIUY
Mornucp, Ipymal

TPYIIA
IToxxaneit, mosxkaneit MeHs, 6pa‘r Moiil..

VIBAH CEBEPbAHOBUY
Monuch, MONMUCH, MONUCB!..

TPYIIA, IBAH u XOP
Al.

VIBAH CEBEPBAHOBUY
Ja u ckunyn s Ipymry ¢ KpyTusHbl B pekyl..

XOop
TlokasHus oTBep3u Mu ABepy, KusHegasue.
Tlomunyit ms, Boxxe, momuyit, Kusnegasue.

MOHAX
MHoOsKecTBa COfIesIHHbIX, MHOTO JIKOTBIX,
OKaHAHHBII, TPEIENM CTPALIHOTO {HE CY/[HOTO ...

VIBAH CEBEPBSIHOBIY

Ha criacenue cresu, CTygHBIMI 60 OKA/IAX,
JyLIy rpexamu usb6aBu M ...

15. Ilnaun (OpKecTpoBasi MOCTIIONN)

4 16. Smunor
MOHAX
VIBaH, ugn 6paT, VBaH, VBaH.

VBaH, mokaiics ... VMBaH ...

VIBAH CEBEPBAHOBIUY
OnATh Tbl, MOHAX MOIt MEPTBBbIIf, IPeX MOt ...

XOP
Bor l'ociopp u siBucst Ham Bo ums [ocnofse ...

TPYIIA (u3danexa)
AX, J1a He BedepHsi, axX, Jla ThI MOS JIV ThI 3P4 ...

VIBAH CEBEPBSHOBIY

9to ['pymm fymra 3a MHO¥T CTTeTyeT, yTh MHe KaXeT ...

GRUSHA

If I live one more day — I will stab the prince
and kill his young bride!

Ah! Pity me!

IVAN SEVERYANOVICH
For God’s sake, Grunushka,
why, why must you die?!

GRUSHA

Pity me, pity me, my own brother!

Ah, pity me!

Strike me with the knife once in the heart!
Ah, pity me, pity me...

IVAN SEVERYANOVICH
For God’s sake, Grunushka! Why must you die?!

GRUSHA
Ah, if you don’t kill me,
T’ll take revenge as the most shamed woman!

IVAN SEVERYANOVICH
She took out a knife. Shoved it in my hands.

GRUSHA
Ah, pity me, pity me, my brother,
I can live no longer!

IVAN SEVERYANOVICH
Pray, Grusha!

GRUSHA
Pity, pity me, my brother!

IVAN SEVERYANOVICH
Pray, pray, pray!

GRUSHA, IVAN and CHORUS
Al

IVAN SEVERYANOVICH
And I pushed Grusha from the dizzying cliff into the river!

CHORUS
Open to me the doors of repentance, Life-giver.
Have mercy upon me, God, Have mercy on me, Life—given

MONK
Think thou upon the multitude of thine evil deeds,
tremble for the terrible Day of Judgment...

IVAN SEVERYANOVICH

Prepare me for the ways of salvation, for I have
profaned my soul. Purify thou me from all abomination...

15. Laments (Orchestral Postlude)

16. Epilogue

MONK
Ivan, come, brother, Ivan, Ivan!
Ivan, repent... Ivan...

IVAN SEVERYANOVICH
You again — my dead monk, my sin...

CHORUS
God is the Lord, and hath revealed Himself unto us.

GRUSHA (from afar)
Ah, could this be the setting sun, Ah, my sunset...

IVAN SEVERYANOVICH
It’s Grusha’s soul that follows me, shows me the way...

VIBAH CEBEPBAHOBUY
B momacTbiph momern, Ha Banmaam ocTpos ...

TPYIIA

AX, KaK ¥ 30ps1 CIIOTYXajlacsi, MOSI JIM ThI 3apA ...

MOHAX
ViBaH, uan, 6par VBaH ...

XOP
IIpecBsaTas mMaTeps ... [IpecBATas Matepsb ...

VIBAH CEBEPBAHOBUY
... Bory momuthes ...

MARIINSKY

IVAN SEVERYANOVICH
I'm going to the monastery, on Valaam Island...

GRUSHA
Ah, how the light is dying out, my sunset...

MONK
Ivan, come, brother, Ivan...

CHORUS
Most holy Mother of God...Most holy Mother of God...

IVAN SEVERYANOVICH
... To pray to God.

Translation: Antonina W. Bouis
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MARIINSKY

Banepwuii leprues

Xy/105KeCTBEHHbIII PYKOBOMUTEIb-ANPEKTOP MapumHCKoro
Tearpa Banepuit Ieprues — ofiuu 13 BeyIMX AUPIIKEPOB MUPa.
TToMumMo pyKoBozCTBa MapiMHCKMM TeaTpoM OH paboTaer ¢
BceMupHBIM 0OpKeCcTpOM Mupa, BeHCKnM GpumapMoHnIecKum
OpKecTpOM, OpKecTpoM BeprmHckoit hunapMorni, JIOHTOHCKUM
cuMpOHMYECKUM OpKecTpoM, HaloHaIbHBIM OpKecTpoM
DOpannyn, opkectpom IlIsesckoro paano, Porrepramcknm
unmapmMoHnYecKnM OpKecTpoM. VM CO3JaHbI U BOSITIABIAIOTCS
TaKJe 3aMeTHbIe B MEXX/YHaPOIHON MY3bIKa/IbHOI JKU3HI
dectusanm, kax decruBanb B Mukkeny (PUHIAHMA),
Porreppam @umapmonuk-Teprues dectusans (Tommanpus),
«3Be3pipl benpix Houein» ([TeTepbypr), MocKoBcKmit
ITacxanbHblil pecTuBab.

Cpenu 3acmyr MasacTpo IeprueBa - nujest TBOPYECKOTO
COTpyHMYEeCTBA MapUIHCKOTO TeaTpa ¢ KPyIHeNnMu
OIEPHBIMMU CLIEHAMU MUpa, CPpeit KOTOPbIX MeTpononMTeH-onepa,
Koponesckuit onepubiit reatp Kosenr-Tappen, Tearp Kapno
Demnye, Onepa Can-Ppannmcko, Tearp Jla Ckama, Hoas Onepa
Wispanns, Tearp Illare. OpkecTp u Tpymnmna MapuunHCKOTo TeaTpa
107§ PyKOBOACTBOM IeprueBa BoicTymanu B 60mee yeM B 50 cTpaHax
Craporo 1 Hosoro Csera, ot fInonun u Kuras go CIIA.

Vissecren Banepuii Ieprues u cBoeit nosuiueit B samury
TYMaHMCTUYECKNX uyieanoB. Tak MasCTpo BBICTYNU/I MHUIMATOPOM
TPOBEJIEHIs MIPOBOIT Cepiit 6IaroTBOPUTENBHBIX KOHI[EPTOB HOJ,
HasBaHueM “Becran. MysbIka BO MMsl KU3HU, KOTOPbIE IPOLIII

B Hoio-Vlopke, ITapuke, Jlonfone, Tokuo, Pume n Mockse.

B asrycre 2008 rojia o1 ynpasjieHueM MasCTpO COCTOSIICS
KOHIIepPT-peKBMeM Nepey] PaspyleHHbIM 3/laHMeM JIoMa
npaButenbcrsa Kxuoit Ocernn.

Tluckorpadus Banepus TeprueBa o61mpHa i1 HEOZHOKPATHO
YZOCTaMBaIACh IIPECTIDKHBIX MeX/YHAPOAHBIX HArpaj,

B YaCTHOCTM Harpajibl Record Academy Award 3a sanuch 1uiia
Bcex cumonnit [Tpokodpena ¢ JIOHFOHCKMM CUMPOHMYECKUM
opkecrpom 1 mpusa «Académie du disque lyrique» 3a sarmcn
PYCCKUX orIep.

Valery Gergiev

Valery Gergiev, one of the world’s finest conductors, is artistic and
general director of the Mariinsky Theatre. As well as managing the
Mariinsky Theatre, he works with the World Orchestra for Peace,
the Vienna Philmarmonic, the Berlin Philharmonic, the London
Symphony Orchestra, the Orchestre national de France, the Swedish
Radio Orchestra and the Rotterdam Philharmonic Orchestra.

He founded and organises musical festivals of world renown such
as the festival in Mikkeli (Finland), the Rotterdam Phiharmonic
Gergiev Festival (The Netherlands), Stars of the White Nights

(St Petersburg) and the Moscow Easter Festival.

Throughout his years of service, the focus of the Maestro’s creative
effort has been to make the Mariinsky Theatre the best opera
company in the world, taking its place alongside the Metropolitan,
Covent Garden, the Teatro Carlo Felice, the San Francisco Opera,
the New Israeli Opera and the Théatre du Chatelet. Under Gergiev,
the Mariinsky Orchestra and Company has appeared in over 50
countries in the Old and New Worlds, from Japan and China

to the USA.

Valery Gergiev has achieved renown for his defence of
humanitarian ideals. The Maestro initiated a worldwide series of
charity concerts entitled Beslan: Music for Life held in New York,
Paris, London, Tokyo, Rome, and Moscow. In August 2008 he
conducted a requiem concert in front of the ruined Government
House of South Ossetia.

Gergiev is also well known for the range of his recordings, for
which he has received many prestigious international rewards,
in particular the Record Academy Award for his recordings of
the complete Prokofiev symphonies with the London Symphony
Orchestra and the Académie du disque lyrique prize for his
recording of Russian operas.

Valery Guergiev

Valery Guergiev compte parmi les plus grands chefs dorchestre
du monde. Il est directeur artistique du Théatre Mariinski dont il
assure également la direction générale. Il travaille, par ailleurs, avec
I'Orchestre mondial pour la Paix, la Philharmonie de Vienne,

la Philharmonie de Berlin, I'Orchestre symphonique de Londres,
I'Orchestre national de France, 'Orchestre de radio suédoise,
I'Orchestre philharmonique de Rotterdam. Il crée et anime
plusieurs festivals de renommeée mondiale, dont le Festival de
Mikkeli en Finlande, le Festival Guergiev de Rotterdam, les Nuits
blanches de Saint-Pétersbourg et le Festival de Paques de Moscou.

Guergiev voue sa carriére au Mariinski dont il fait 'un des théatres
lyriques les plus prisés du monde, aux cotés du Metropolitan,

de Covent Garden, du Teatro Carlo Felice, de 'Opéra de San
Francisco, du Nouvel Opéra israélien et du Théétre du Chételet.
Sous sa direction, lorchestre et la troupe du Théatre Mariinski

se produisent dans plus de 50 pays de ’Ancien et du Nouveau
Monde, du Japon et de la Chine aux Etats-Unis dAmérique.

Valery Guergiev est réputé pour ses initiatives au service de la cause
humanitaire. Le maestro russe est a lorigine d’une série de concerts
de bienfaisance intitulée Beslan: Music for Life 2 New York,

Paris, Londres, Tokyo, Rome et Moscou. En aotit 2008, il dirige

un concert de requiem en Ossétie du Sud, devant les ruines des
locaux administratifs de Tskhinvali.

Les enregistrements de Guergiev regoivent de nombreuses
récompenses internationales de prestige dont le Record Academy
Award pour I'intégrale des symphonies de Prokofiev avec
I'Orchestre symphonique de Londres, et le Prix de 'Académie du
disque lyrique pour ses enregistrements dopéras russes.

‘Waleri Gergiew

Waleri Gergiew, einer der herausragendsten Dirigenten unserer
Zeit, ist kiinstlerischer Leiter und Generaldirektor des Mariinski-
Theaters. Neben dieser Tatigkeit arbeitet er zudem mit dem World
Orchestra for Peace, den Wiener Philharmonikern, den Berliner
Philharmonikern, dem London Symphony Orchestra,

dem Orchestre nationale de France, dem Rundfunkorchester
Schweden sowie der Philharmonie Rotterdam. Er griindete

und organisiert berithmte Musikfestspiele wie etwa das Festival
in Mikkeli (Finnland), das Gergiew-Festival in Rotterdam
(Niederlande), Stars der weiflen Néchte (St. Petersburg) und das
Moskauer Oster-Festival.

Mit seinem jahrelangen Einsatz fiir das Mariinski verfolgt

der Maestro das Ziel, das Theater zur weltweit fithrenden

Oper aufzubauen, das gleichberechtigt neben der Metropolitan,
Covent Garden, dem Teatro Carlo Felice, der San Francisco Opera,
der New Israeli Opera und dem Théatre du Chételet stehen kann.
Unter Gergiew sind das Mariinski-Orchester und das Ensemble in
iiber fiinfzig Landern in der Alten und der Neuen Welt aufgetreten,
von Japan und China bis zu den USA.

Waleri Gergiew steht auch wegen seines Einsatzes fiir humanitére
Ideale in hohem Ansehen. So veranstaltete er eine Reihe von
weltweiten Benefizkonzerten mit dem Namen Beslan: Music for
Life, die in New York, Paris, London, Tokio, Rom und Moskau
stattfanden. Im August 2008 leitete er vor dem zerstorten
Regierungsgebiude in Siidossetien ein Requiemkonzert.

Gergiew ist iiberdies bekannt wegen der Bandbreite seiner
Einspielungen, fiir die er zahlreiche renommierte internationale
Auszeichnungen erhalten hat, allen voran den Record Academy
Award fiir seine Aufnahme des Zyklus der Prokofjew-Sinfonien mit
dem London Symphony Orchestra sowie den Preis der Académie du
disque lyrique fiir seine Einspielungen russischer Opern.
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Hapopmbiit apruct Poccun Cepreit Anexcamkus (6ac) — Begyiymii
comuct MapunscKoro TeaTpa. Beictyman Taxke B MeTpomomiTen-
omepa, Teatpe Jla Ckana (Munan), rearpe Kosenr-Tapzien,

Ha Cl[eHaX KPYIHENIINX eBPOTeiiCKUX KOHIIEPTHBIX 3aJI0B.
Corpynsudarn ¢ Taknmu upiokepamu, kak [eopr Mlonrn,
Banepuit l'eprues, Knayano A66ayo, Pynonbd Bapuair. B
perepryape meBIa 6ojee COpoKa apTuit, Cpefi KOTOPbIX: VBan
Cycanus («Kusub 3a naps»), bopuc T'onynos («Bopuc T'ogynos»),
3axapus («Habykko»), Bemkuit uksusurop u @i 1T («Tox
Kaprnoc»), Pamduc («Anpma»), Mepucrodpens («Paycr»). B 2007
TOJTy IPMHMMAJI yYacTHe B POCCUIICKOIT IpeMbepe onepbl Popmona
Illexpuna «OuyapoBanHblit cTpaHHMK» (DIIATHH, PACCKA3UNK).

Sergei Aleksashkin (bass), People’s Artist of Russia, is one of the
Mariinsky Theatre’s leading soloists. He has also performed at the
Metropolitan Opera, La Scala (Milan) and the Royal Opera House,
Covent Garden, and on the stages of major European concert
halls. He has worked with conductors such as Sir Georg Solti,
Valery Gergiev, Claudio Abbado and Rudolf Barshai. The singer
has around forty roles in his repertoire, including Ivan Susanin
(A Life for the Tsar), Boris Godunov (Boris Godunov), Zacharia
(Nabucco), the Grand Inquisitor and Filippo II (Don Carlo),
Ramfis (Aida) and Méphistophéles (La damnation de Faust). In
2007 he performed in the Russian premiére of Shchedrin’s opera,
The Enchanted Wanderer (Flyagin, Storyteller).

Serguei Alexachkine (basse), « artiste populaire de Russie », est 'un
des principaux solistes du Théatre Mariinsky. Il s’est également
produit au Metropolitan Opera, 4 La Scala de Milan, au Royal
Opera House, a Covent Garden et dans les plus prestigieuses salles
de concert européennes. Il a travaillé avec des chefs d’orchestres
comme Sir Georg Solti, Valery Guerguiev, Claudio Abbado et
Roudolf Barchai. Avec une quarantaine de rdles a son actif,
notamment Ivan Soussanine (« Une vie pour le tsar »), Boris
Godounov (« Boris Godounov »), Zacharie (« Nabucco »), le Grand
Inquisiteur et Philippe II (« Don Carlos »), Ramphis (« Aida »)

et Méphistophélés (« La damnation de Faust »), il a interprété
Flyaguine, le conteur, lors de la premiére russe de I'opéra de
Rodion Chtchedrine, « Le Voyageur ensorcelé », en 2007.

Sergei Alexaschkin (Bass), Volkskiinstler Russlands, gehort zu
den fithrenden Solisten des Mariinski-Theaters. Zudem ist er an
der Metropolitan Opera (New York) aufgetreten, an der Scala
(Mailand), im Royal Opera House in Covent Garden sowie auf
den Biihnen bedeutender Konzertsile in ganz Europa. Dabei hat er
unter anderem mit Dirigenten wie Sir Georg Solti, Waleri Gergiew,
Claudio Abbado und Rudolf Barschai zusammengearbeitet. Das
Repertoire des Singers umfasst rund vierzig Rollen, unter anderem
Iwan Susanin (Ein Leben fiir den Zaren), Boris Godunow (Boris
Godunow), Zacharias (Nabucco), der Grofinquisitor und Philipp
II (Don Carlo), Ramfis (Aida) und Méphistophélés (La damnation
de Faust). 2007 wirkte er bei der russischen Premiere von
Schtschedrins Oper The Enchanted Wanderer mit (Fljagin,

der Geschichtenerzihler).

RUIZRY BYSEIEN O

Mel(l(O-COHpﬂHO KPMCT]/IHa Kal’IyCl‘Il[HCKa}I SABJIAETCSA TaypeaToM
POCCHIICKOJ TeaTpanbHOI IpeMun «30/10Tass MacKa» 2009 r.

u maypeatoM npemun «Hosble ronoca Mout6man 2009 ropa».
OpHoit n3 e€ nepBbIX posieit B MapuMHCKOM TeaTpe CTaja mapTus
upiranku ['py1in, MCIOMHEHHAs BO BpeMs POCCUIICKOI TpeMbepbl
omnepsl Popnona Ilenpuna «O4yapoBaHHbIi cTpaHHUK». Kpucruna
KaHYCTMHCKa}I 3aBO€Ba/ia NpM3HaAHNE KPUTUKOB MCIIOTHEHUEM
3TOJI POJIM Ha ClleHaX (ecTyBans B Bep6be, TOHOHCKOTO LieHTpa
Bap6ukas, 6eprmHckoit Jloiide-omnep, a Takke Ha IIONMAKaxX
Spuubypra, Crokronbpma, Mocksb u Cankr-IlerepGypra.

Kristina Kapustinskaya (mezzo-soprano) is a recipient of Russia’s
2009 Golden Mask award and was named the 2009

New Voice of Montblanc. One of her first roles at the Mariinsky
Theatre was Grusha the Gypsy in the Russian premiere of Rodion
Shchedrin’s The Enchanted Wanderer. Ms. Kapustinskaya’s
performance of this role has earned her much critical acclaim

in venues such as the Verbier Festival, the Barbican in London, the
Deutsche Oper Berlin, and in Edinburgh, Stockholm, Moscow and
St. Petersburg.

Kristina Kapoustinskaia (mezzo-soprano), lauréate du Masque
d’or 2009 en Russie, a également été nommeée « Nouvelle Voix
Montblanc » en 2009. L'un de ses premiers roles au Théatre
Mariinsky a été celui de la Tsigane Groucha, lors de la premiére
russe du « Voyageur ensorcelé » de Rodion Chtchedrine.

Cette interprétation lui a valu de nombreux louanges dans des
lieux comme le Verbier Festival, le Barbican de Londres, le
Deutsche Oper Berlin, ainsi qu’a Edimbourg, Stockholm,
Moscou et Saint-Pétersbourg.

Die Mezzosopranistin Kristina Kapustinskaja wurde 2009 mit
dem russischen Preis Goldene Maske ausgezeichnet, im selben

Jahr war sie die Preistragerin des Montblanc-Award ,,Neue
Stimme*“. Zu ihren ersten Rollen am Mariinski-Theater gehorte

die Zigeunerin Gruscha bei der russischen Premiere von Rodion
Schtschedrins The Enchanted Wanderer. Mit ihren Auftritten in
dieser Rolle fand Kristina Kapustinskaja bei der Kritik groflen
Anklang, ob beim Verbier Festival, im Barbican in London, an

der Deutschen Oper Berlin oder in Edinburgh, Stockholm, Moskau
und St. Petersburg.

3acmy>xeHHbliT apTUCT Poccyn, naypeaT MeX/[yHapOIHBIX
KOHKypcoB EBrenmit AKuMoB (Te€HOP) — BeJyliuii COMICT
Mapunnckoro Teatpa. Bricryman takke B MerpononuTen-omnepa,
TeaTpe KoBent-TI'appen, ITapmkckoit onepe, bonbuiom teatpe
Kutas. CoTpyaHmMdan ¢ TaKuMu IUpUOKepaMut, Kak Bamepuii
Teprues, Mcrtucnas Pocrponosuy, Sca-ITekka CanoHen.

B penepryape mneBia 0K0/I0 COpOKa MapTHit, Cpeiut KOTOPbIX:
Jlenckmit («EBrennit Onernn»), Ourap Pasencyn («/liouns au
Jlammepmyp»), Anbopen («TpaBuara»), Tepor («Puronerro»),
Pygonbd («Borema»), lon Orrasuo («ou XKyan»), ®Ppo («3omoro
Peiina»). ITepBblil MCTIOTHUTENTH TEHOPOBOI TAPTUM B

onepe Illenpuna «O4apoBaHHbI CTPAHHUK», IPO3BYYaBLIEN B
2002 ropy B Avery Fisher Hall oy pykosozictBom JIopuHa Maasens.

Evgeny Akimov (tenor), Honoured Artist of Russia and
international laureate, is one of the Mariinsky Theatre’s leading
soloists. He has also performed at the Metropolitan Opera (New
York), Royal Opera House, Covent Garden (London), the Grand
Opéra (Paris) and the National Grand Theatre of China (Beijing).
He has worked with conductors such as Valery Gergiev, Mstislav
Rostropovich and Esa-Pekka Salonen. The singer has around forty
roles in his repertoire, including Lensky (Eugene Onegin), Edgardo
(Lucia di Lammermoor), Alfredo (La Traviata), Duke of Mantua
(Rigoletto), Rodolfo (La Bohéme), Don Ottavio (Don Giovanni)
and Froh (Das Rheingold). He was the first soloist to perform the
tenor role in Shchedrin’s The Enchanted Wanderer, with Lorin
Maazel conducting, in the Avery Fisher Hall in 2002.

Evgueny Akimov (ténor), « artiste émérite de Russie » et lauréat
de concours internationaux, est 'un des solistes majeurs du
Théétre Mariinsky. Il s’est par ailleurs produit au Metropolitan
Opera (New York), au Royal Opera House et & Covent Garden
(Londres), 4 'Opéra de Paris et au Grand Théatre national de
Chine (Beijing). Il a travaillé avec des chefs d’orchestres comme
Valery Guerguiev, Mstislav Rostropovitch et Esa-Pekka Salonen.
Son répertoire comporte pres de quarante roles, dont Lenski

(« Eugéne Onéguine »), Edgardo (« Lucia di Lammermoor »),
Alfredo (« La Traviata »), le duc de Mantoue (« Rigoletto »),
Rodolfo (« La Bohéme »), Don Ottavio (« Don Giovanni ») et
Froh (« L’Or du Rhin »). 1l a été le premier soliste a interpréter
le role du ténor dans « Le Voyageur ensorcelé » de Chtchedrine,
sous la direction de Lorin Maazel, & I’Avery Fisher Hall en 2002.

Jewgeni Akimow (Tenor), Ehrenkiinstler von Russland und
international mit Preisen ausgezeichnet, gehért zu den fithrenden
Solisten des Mariinski-Theaters. Zudem ist er an der Metropolitan
Opera (New York) aufgetreten, im Royal Opera House, Covent
Garden (London), an der Grand Opéra (Paris) und im National
Grand Theatre of China (Beijing). Zu den Dirigenten, mit denen
er zusammengearbeitet hat, gehoren etwa Waleri Gergiew,
Mstislaw Rostropowitsch und Esa-Pekka Salonen. Das Repertoire
des Singers umfasst rund vierzig Rollen, darunter Lenski (Eugene
Onegin), Edgardo (Lucia di Lammermoor), Alfredo (La Traviata),
Herzog von Mantua (Rigoletto), Rodolfo (La Bohéme), Don
Ottavio (Don Giovanni) und Froh (Das Rheingold). Akimow sang
2002 in der Avery Fisher Hall unter Lorin Maazel als erster Solist
die Tenorrolle in Schtschedrins The Enchanted Wanderer.

MARIINSKY
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MAPUVICKUI TEATP

THE MARIINSKY THEATRE

Mapuckuit TeaTp — OfMH U3 CTapeifinx Tearpos Poccum.
Vicropus ero cosanus BeIET CBOE Hauaso oT yka3a ExarepuHbl
Benukoit 1783 roya 06 yTBep)K/IeHNM TeaTPabHOIO KOMUTETA
JUILA yIpaB/IeHys «3PeUIIaMy M MY3bIKOii». 3a BpeMs CBOero
CYILeCTBOBAHNS OH CMEHII HeCKONbKO HasBaHmi1 (Bombiuoit
Tearp, Mapunuckuit Tearp, TATOB, Kuposckwuit Teatp u

BHOBb — MapUmHCKui1), COXpaHss CIleHIYecKye TpafuIiin

M TIPEEMCTBEHHOCTD PerepTyapa Ha MPOTsKeHuu Gojee yeM
nBYX croneTuit. Tpymime TeaTpa NpUHAIEXNT YECTb IEPBOTO
MCIIO/IHEHNA TAKMX omep, Kak «Cua cyap6» k. Bepan,
«Kussp Uropw» A. Bopopuna, «Bopuc Togynos» M. Mycoprckoro,
«IIckoButanka» H. Pumckoro-KopcakoBa, «[IukoBas fama»

T1. YaitkoBckoro. B nauane XX Beka MapuuHCKuit Tearp
OTKPBUI IS POCCUICKOI Iy6MKY BEPIIMHHOE IPOM3BENIeHIe
P. Barnepa — Terpanoruio «Konbiio Hubenysrar. M cerogss
9TO e[MHCTBEHHBI TeaTp Poccum, B penepryape KOTOporo
TIpefiCTaB/IeHa BCA TETPaoris, MCIIOTHAIIIAACA Ha A3bIKe
OpurMHana. Ha MapI/[MHCKOﬁ CILIEHE COCTOAMCh MUPOBbIE
TIpeMbepbl lereHjapHbIX 6aneTos Ietnma: «CriAnras KpacaBuIiay,
«Ilenkynunk», «basepkar, «Paiimonia». ViMeHHO 3j1ech Havamach
BCEMMPHAs C/IaBa, MOXKayil, CAMOr0 3HAMEHUTOTO PYCCKOTO
6anera — «JleGeguHoro o3epa». Bcé ato «30moroe» 6anetHoe
Hac/efine COXpaHAeTCsA B perepTyape MapuMHCKOro TeaTpa o
ceif ieHb. Beero ke B perepTyape TeaTpa B HACTOAIIee BpeMs
6oree 80 orep pycCKMX 11 eBPOTIENCKIX KOMIIO3UTOPOB (0T
«Kusnu sa naps» M. Inuuku, MupoBasi npeMbepa KOTOPOro
CoCTOsAIach Ha ClieHe Torja emé Bonpiroro Tearpa B 1836 roxy
1o «Bparbes Kapamasosbix» A. CMenKoBa, MIPOBas IpeMbepa
KOTOpBIX mpoita B MapumsckoM Teatpe B 2008 rogy) u 59
6anetos (or 6aneros M. Iletnna o 6aneros JIx. BaranunHa,
V. @opcarira u [Ix. Hoiimaitepa).

The Mariinsky Theatre is one of the oldest theatres in Russia.

Its story starts in 1783, when Catherine the Great issued a ukase
(imperial decree) approving a committee for the direction of
‘spectacles and music. While the theatre’s company may have
changed its name several times during its history (the Bolshoi
Kammeny, the Mariinsky, the GATOV - the State Academic
Theatre of Opera and Ballet, the Kirov and, once again, the
Mariinsky), it has maintained its theatrical traditions and
continuity of repertoire over a span of over two centuries.

The Mariinsky has had the honour of staging the first production
of major operas like Verdi’s La Forza del Destino, Borodin’s

Prince Igor, Mussorgsky’s Boris Godunov, Rimsky-Korsakov’s

The Maid of Pskov and Tchaikovsky’s The Queen of Spades. At the
beginning of the 20th century the Mariinsky offered the Russian
public a supreme production: the four music-dramas of Wagner’s
The Ring of the Nibelung. It is still the only theatre in Russia which
has staged the entire cycle in the language of the original.

The stage of the Mariinsky Theatre has seen the world premieres
of Petipa’s legendary ballets: Sleeping Beauty, The Nutcracker,

La Bayadére, Raymonda. And it was here that what is perhaps the
best known Russian ballet, Swan Lake, was launched to world fame.
All this ‘heritage of gold’ has been preserved in the Mariinsky.
The company’s repertoire currently includes over 80 operas by
Russian and western European composers, ranging from Glinka’s
A Life for the Tsar which Bolshoi Kammeny, as the company was
called at the time premiered in 1836, to the first ever performance
of Smelkov’s The Brothers Karamazov in 2008 at the (renamed)
Mariinsky. The theatre is also home to 59 ballets, from Petipa

and Balanchine to Forsythe and Neumeier.

MARIINSKY

LE THEATRE MARIINSKI

DAS MARIINSKI-THEATER

Le Théatre Mariinski est I'un des théatres les plus anciens de
Russie. Son histoire remonte a 1783, année ot la Grande Catherine
approuve par ukase (décret impérial) la création d’'un comité chargé
«des spectacles et de la musique ». Bien que la troupe ait changé
plusieurs fois de nom au cours de sa longue histoire — Bolshoi
Kammeni, Mariinski, GATOV (Académie nationale d’art lyrique

et de danse), Kirov et, a nouveau, Mariinski - elle n'en a pas moins
perpétué ses traditions théatrales et son répertoire. Ainsi cest &
elle que revient ’honneur d’avoir créé La Force du destin de Verdi,
Le Prince Igor de Borodine, Boris Godounov de Moussorgski, La
Jeune Fille de Pskov de Rimski-Korsakov et La Dame de pique de
Tchaikovski. Au début du vingtieme siécle, le Mariinski monte
également La Tétralogie, production absolument exceptionnelle
puisque cest le seul opéra de Russie qui ait, a ce jour, mis en scéne
Pintégrale du chef-dceuvre de Wagner dans la langue de loriginal.
Ceest sur la scéne du Mariinski que Petipa crée ses chorégraphies
légendaires : La Belle au bois dormant, Casse-Noisette, La Bayadére,
Raymonda. Clest également ici que le ballet russe le plus célébre au
monde, Le Lac des cygnes, a vu le jour. Lensemble de ce précieux
patrimoine continue a étre perpétué par la troupe du théatre
Mariinski, qui compte actuellement a son répertoire plus de 80
ceuvres lyriques de compositeurs russes ou d’Europe occidentale —
d’Une vie pour le tsar de Glinka créée au Théatre Bolshoi Kammeni
aux Fréres Karamazov de Smelkov lancé en 2008 sur la scéne

du Mariinski actuel - ainsi que 59 chorégraphies — de Petipa et
Balanchine a Forsythe et Neumeier.

Das Mariinski-Theater ist eines der altesten Hauser Russlands. Seine
Geschichte begann 1783, als Katharina die Grof3e einen ukas erlief3,
eine kaiserliche Anordnung, und ein Komitee fiir die Leitung von
»Inszenierungen und Musik billigte. Seitdem hat die Truppe zwar
héufiger den Namen gewechselt (Bolshoi-Kammeny, Mariinski,
GATOV - Staatliches Akademisches Opern- und Balletttheater -,
Kirow und nun wieder Mariinski), ihrer Theatertradition ist sie
jedoch tiber zweihundert Jahre treu geblieben, und ebenso lange
hat sie die Kontinuitat im Repertoire gewahrt. Das Theater hatte die
Ehre, zahlreiche bedeutende Opern zur Urauffithrung zu bringen,
etwa Verdis La forza del destino, Borodins Fiirst Igor, Mussorgskis
Boris Godunow, Rimski-Korsakows Das Mddchen von Pskow und
Tschaikowskis Pique Dame. Zu Anfang des 20. Jahrhunderts bot
das Mariinski dem russischen Publikum eine wahre Sensation:

alle vier Musikdramen von Wagners Der Ring des Nibelungen.

Kein anderes Haus in Russland hat seitdem den gesamten Zyklus
in der Originalsprache dargeboten. Dariiber hinaus wurden auf
der Bithne des Mariinski-Theaters die Weltpremieren von Petipas
legendiren Balletten getanzt: Dornroschen, Der Nussknacker, La
Bayadére, Raymonda. Und von hier aus trat das wohl beriihmteste
russische Ballett aller Zeiten zu seinem Siegeszug um die Welt

an: Schwanensee. Dieses gesamte ,goldene Vermachtnis“ wird

im Mariinski bewahrt. Zum Repertoire des Ensembles gehoren
gegenwiirtig iiber achtzig Opern russischer und europdischer
Komponisten, von Glinkas Ein Leben fiir den Zaren, das das
Bolshoi-Kammeny - wie die Truppe zu der Zeit hief3 -, 1836 zur
Urauffithrung brachte, bis hin zu Smelkows Oper Die Briider
Karamasow, die 2008 im (umbenannten) Mariinski Weltpremiere
feierte. Und auch 59 Ballette von Petipa und Balanchine bis hin zu
Forsythe und Neumeier sind hier zu Hause.
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MARIINSKY

CUM®OHMNYECKNI OPKECTP
MAPUMMHCKOTIO TEATPA

THE ORCHESTRA OF THE MARIINSKY
THEATRE

CUM®OHNYECKII OPKECTP MAPMIHCKOI'O TEATPA
— OJIVIH M3 CTapeilnX My3bIKa/IbHbIX KOMIEKTUBOB Poccum.

Ero ncropus Bocxoaut x Hayany XVIII Bexa, Ko BpeMeHn
BOBHUKHOBEHUS TPUIBOPHOI MHCTPYMEHTA/IbHOI KaIleJI/Ibl.

B XIX cronmeTun BaXkHelIIyo pojb B CTAHOB/IEHUY OPKeCTpa
MapunHckoro TeaTpa chirpana fiesarenbHocTb 9. HanpasHuka,
BOSI/IAB/IABIIEr0 OPKeCTp 6osee momyBeKa. Boicokuit yposeHb
OpKeCTpa He a3 OTMeYaIu CTOABIINE 33 erO My/IbTOM MUPOBbIe
sHamenntoctu - I. bepnmos, P. Barnep, I. c])oH bronos, I. Manep,
A. Hukum u ap. B coBeTckoe BpeMms 67ecTsiiyye TpaguLun
TIPOJIO/KVJIN TaKUe UPUKepPBbl, Kak B. [[paHNIIHMKOB, A.
TTasoscknit, E. Mpasuuckuit, K. Cumeonos, 0. Temupkanos.
OpKecTpy MPUHA/IEKUT YeCTh MepBOro UCTIOMTHEHNS MHOTUX
OIIEPHBIX ¥ 6a/IeTHBIX IIPOM3BefeHNit YailkoBCKOro u
IIpokodnesa, onep Immuku, Mycoprckoro, Pumckoro-Kopcakosa,
6aneros Acadpesa, lllocTakoBida, XauaTypsiHa.

C 1988 ropa opkecTp MapuIMHCKOTO TeaTpa BO3IIaB/IAeT Bamepuit
Teprues — My3bIKaHT BBICOYAIIIETO K/IACC, BEYLINIT IIMPOKYIO
MY3BIKa/IbHO-001[eCTBEHHYIO [IeATeNbHOCTD. C IIPUXOJ0M MasCTpO
Tepruesa penepryap opkecTpa CTPeMUTENbHO PACIIMPUICH 1
cocrasisieT Bce cuMmonun IIpokodnesa, lllocrakoBuya, Marnepa,
Berxosena, PexBuembr Monapra, Bepau, TuieHko, mponsseeHns
CrpasuHckoro, [llexpyna, [y6aiiaymmHoii, MOTOBIX POCCHICKIX
U 3apy6EeKHBIX KOMIO3UTOPOB. OpPKeCTp BBICTYIAET C
cumbonnyeckumu nporpaMmamu B EBpore, Amepuke, Snounn,
Ascrpamuu. B 2008 rogy opkecTp MapumHCKOTo TeaTpa Iof
yrpaB/ieHneM MascTpo lepruesa Boren B TON-mucT 20 Tydmmx
OPKeCTPOB MUPa, OITy6/IMKOBaHHBII B XXypHane Gramophone.

The Orchestra of the Mariinsky Theatre is one of the oldest musical
institutions in Russia. It traces its history back to the early 18th
century, to the development of the Court Kapelle. In the 19th
century, the orchestra flourished under Edouard Napravnik, who
was its ruling spirit for over half a century. The excellence of

the Orchestra was recognised by the world-class musicians who
conducted it including Hector Berlioz, Richard Wagner, Hans von
Biilow, Gustav Mahler and Arthur Nikisch. In Soviet times, these
dazzling traditions were continued by conductors like Vladimir
Dranishnikov, Ariy Pazovsky, Evgeny Mravinsky, Konstantin
Simeonov and Yuri Temirkanov. The Orchestra had the honour of
playing many premiéres: operas and ballets by Tchaikovsky and
Prokofiev, operas by Glinka, Mussorgsky, Rimsky-Korsakov, and
ballets by Asafyev, Shostakovich and Khachaturian.

Since 1988 the Orchestra has been under the baton of Valery
Gergiev, a musician of the highest order and an outstanding figure
in the music world. Gergiev’s arrival at the Mariinsky ushered in a
new era of rapid expansion of the Orchestra’s repertoire, which now
includes all the symphonies of Prokofiev, Shostakovich, Mahler,
and Beethoven, the Requiems of Mozart, Verdi, and Tishchenko,
and works by Stravinsky, Shchedrin, Gubaidulina, and young
Russian and foreign composers. The Orchestra regularly performs
symphonic programmes in Europe, America, Japan and Australia.
In 2008, The Orchestra of the Mariinsky Theatre, under the
leadership of Maestro Gergiev, was ranked in Gramophone’s Top 20
list of the world’s best orchestras.

LCORCHESTRE SYMPHONIQUE DU
THEATRE MARIINSKI

DAS SINFONIEORCHESTER DES
MARIINSKI-THEATERS

LOrchestre symphonique du Thééatre Mariinski est une des plus
anciennes formations musicales de Russie. Son histoire remonte
au XVIIIe siécle et a la naissance de la « chapelle de la cour ».

Au XIXe siécle, orchestre prospére sous la direction d’Edouard
Napravnik, qui en est I'inspirateur pendant plus de cinquante

ans. Son excellence est reconnue par les musiciens de renommée
mondiale qui se succédent au pupitre, notamment Hector Berlioz,
Richard Wagner, Hans von Biilow, Gustav Mahler et Arthur
Nikisch. A Iépoque soviétique, cette brillante tradition se poursuit
avec des chefs comme Vladimir Dranichnikov, Ariy Pazovski,
Evgeny Mravinski, Constantin Simeonov et Yuri Temirkanov. Clest
a cet orchestre que lon doit de nombreuses grandes créations :
opéras et ballets de Tchaikovski et de Prokofiev; opéras de Glinka,
de Moussorgski et de Rimski-Korsakov; ballets d’Asafiev, de
Chostakovitch et de Khatchatourian.

Depuis 1988 lorchestre est dirigé par Valery Guergiev, musicien
hors pair et personnalité exceptionnelle du monde de la musique.
Avec l'arrivée de Guergiev au Mariinski, le répertoire de lorchestre
connait une rapide expansion et inclut désormais I'intégrale des
symphonies de Prokofiev, de Chostakovitch, de Mahler et de
Beethoven, les requiems de Mozart, de Verdi et de Tichtchenko,
ainsi que des ceuvres de Stravinski, de Shchedrin, de Goubaidoulina
et de jeunes compositeurs russes ou autres. Lorchestre donne de
nombreux concerts symphoniques en Europe, en Amérique, au
Japon et en Australie. LOrchestre du Théatre Mariinski sous la
direction de Guergiev est classé au Top 20 des meilleurs orchestres
du monde par Gramophone en 2008.

Das Sinfonieorchester des Mariinski-Theaters zihlt zu den éltesten
Musikinstitutionen Russlands. Seine Wurzeln reichen in das frithe
18. Jahrhundert zuriick, auf die Herausbildung der Hofkapelle.

Im 19. Jahrhundert erlebte das Orchester eine erste Bliite, als
Eduard Napravnik iiber fiinfzig Jahre lang die Geschicke des
Ensembles leitete. Die erstklassige Qualitét des Orchesters
erkannten auch damals fithrende Musiker an, die bei dem
Klangkorper am Pult standen, unter anderem Hector Berlioz,
Richard Wagner, Hans von Biilow, Gustav Mahler und Arthur
Nikisch. In sowjetischer Zeit setzte sich diese Tradition fort mit
Dirigenten wie Wladimir Dranischnikow, Arij Pasowski, Ewgeni
Mrawinski, Constantin Simeonow und Juri Temirkanow. Das
Orchester hatte die Ehre, zahlreiche Werke zur Urauffithrung zu
bringen: Opern und Ballette von Tschaikowski und Prokofjew,
Opern von Glinka, Mussorgski, Rimski-Korsakow und Ballette von
Assafjew, Schostakowitsch und Chatschaturjan.

Seit 1988 steht das Orchester unter der Leitung von Waleri Gergiew,
ein Musiker erster Giite und eine herausragende Personlichkeit der
Musikwelt. Mit Gergiews Antritt am Mariinski begann eine neue
Phase, in der sich das Repertoire des Orchesters rasch erweiterte.
Heute zihlen dazu alle Sinfonien von Prokofjew, Schostakowitsch,
Mabhler und Beethoven, die Requiems von Mozart, Verdi und
Tischtschenko sowie Werke von Strawinski, Schtschedrin,
Gubaidulina sowie von jungen russischen und auslandischen
Komponisten. Das Orchester trat mit sinfonischen Programmen

in Europa, Amerika, Japan und Australien auf. 2008 stand das
Orchester des Mariinski-Theaters unter Maestro Gergiew auf der
Gramophone-Liste der zwanzig weltbesten Orchester.
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CUM®OHMYECKIN OPKECTP MAPUIMHCKOTO TEATPA

1-e cKpUnKu

Kupunn Tepentoes, konyepmmeticmep
AHTOH K03BMMH, 3amecmumenv KonuepmMeﬁcmepa
Anexcaunip lllnpokos

BceBonop Bacunpes

Bopuc Bacunben

Huna IInporosa

Anna I'myxoBa

Vipuna Cyxopykosa

Mapuna Cepe6po

Asnppeii ITokaTos

2-e CKpMIIKM

3ympay VinueBa, konyepmmeticmep

Buxropus llyknna, samecmumens xonyepmmeticmepa
Tarpsna Mopos

Mapuen Bexxenapy

Muxaun 3aropojHiok

Anexceit KpanreHnHHIKOB

Enena Illupoxosa

VInHa JleMueHKO

Muxaun 3atun

AnbTeI

TOpuit AdonbkuH, 3acnysennviii apmucm Poccuu, KoHuepmmeticmep
Bragumup JIUTBUHOB, 3amecmumens KoHuepmmeticmepa

JIuna lonosuHa, samecmumens KoHyepmmeticmepa

Eprennit bapcos

Anesruna Anexceesa

Onpra Heseposa

Anna Tymnna

Bapran T'nopo

Buononyenn

Oner Cenpenikuit, sacnysxennviii apmucm Poccuu, konuepmmeticmep
Hukomait Bacunbes, samecmumens konyepmmeticmepa

Oxcana Mopos

Exarepuna Jlapuna

AnroH Banbrep

Jauuun Bpbickus

Bragumup OHOBNY

Konrpabacsr

Kupwmn Kapukos, sacrysxcennoiil apmucm Poccuu, konyepmmeticmep
Bragumup Mocrak, koHyepmmeticmep

Tennc Kaumn, samecmumens KoHyepmmeticmepa

Buxrop Anexceen

Cepreit TpadpumoBuy

ettt

Huxonait Moxos, conucm-pezynsmop
Ekarepuna Pocrosckas

Mapusa ApcenbeBa

DneiiTa-MIKKOTO
Muxann ITobegnackumit

To6oun
IMasen Kynpsaunok, conucm-pezynsimop
ITaBen TepeHTbeB, conucm-pezynsmop

AHTIHMICKMIT POKOK
Vinbs Vinbun, conucm

Knapuersr
Buxrop Kynbik, 3acyscennvtii apmucm Poccuu, conucm
Buranmmit [laneipun, conucm-pezynsmop

Bac-xmapuer
IOpuit 3ropses, conucm

®daror
VIrops Top6yHOB, conucm

®aror, Kourpadaror
Anexcaupp Ilapeikun, conucm

Banropusl
Hvutpuit Bopounos, sacnyxcennoiii apmucm Poccuu, conucm
Ilerp Popun

Tpy6sr
Buranmit 3aitues, conucm-pezynsmop
Tumyp MapTbIHOB, CONUCTM-Pe2yNAMOp

TpoMGoHBI
Anppeit CMUpHOB, 3aczyxicennuiii apmucm Poccuu, conucm
Anexcaupnp Jxyppu

Ty6n1
Huxonait Cnenues, sacnysiennoiii apmucm Poccuu, conucm
Koncrantun 3natun

VYmapusie

Anppeit XoTus, 3acysxcennvtii apmucm Poccuu, conucm
IOpuu Anexcees, conucm-pezynsmop

Bnapgucnas ViBanoB

Urops Ypanos

Esrenuit )Kukanos

Apcennit llynnakos

Bamanaiika
Eprennit XKemuckuit

Tycmmn
Taucus Jlykpanosa
Haramua ®énoposa

Apda
EnusaBeta A/eKCaHAPOBa, CONUCM-PeYNSMOP

KnaBucun, Yenecra, Posanp
Omnbra OXpoMeHKO

MARIINSKY

THE ORCHESTRA OF THE MARIINSKY THEATRE

First Violins

Kirill Terentiev Concertmaster
Anton Kozmin Associate Concertmaster
Alexander Shirokov

Vsevolod Vasiliev

Boris Vasiliev

Nina Pirogova

Anna Glukhova

Irina Sukhorukova

Marina Serebro

Andrei Pokatov

Second Violins

Zumrad Ilieva Principal

Viktoria Shchukina Associate Principal
Tatiana Moroz

Marchel Bezhenaru

Mikhail Zagorodnyuk

Alexei Krasheninnikov

Elena Shirokova

Inna Demchenko

Mikhail Zatin

Violas

Yuri Afonkin Honoured Artist of Russia, Principal
Vladimir Litvinov Associate Principal

Lina Golovina Associate Principal

Yevgeny Barsov

Alevtina Alexeeva

Olga Neverova

Anna Tumina

Vartan Gnoro

Cellos

Oleg Sendetsky Honoured Artist of Russia, Principal
Nikolai Vasiliev Associate Principal

Oxana Moroz

Yekaterina Larina

Anton Valner

Daniil Bryskin

Vladimir Yunovich

Double Basses

Kirill Karikov Honoured Artist of Russia, Principal
Vladimir Shostak Principal

Denis Kashin Associate Principal

Viktor Alexeev

Sergei Trafimovich

Flutes

Nikolai Mokhov Associate Principal
Yekaterina Rostovskaia

Maria Arsenieva

Piccolo
Mikhail Pobedinsky

Oboes
Pavel Kundyanok Associate Principal
Pavel Terentiev Associate Principal

English Horn
Ilya Ilyin Principal

Clarinets
Viktor Kulyk Honoured Artist of Russia, Principal
Vitaly Papyrin Associate Principal

Bass Clarinet
Yuri Zyuriaev Principal

Bassoon
Igor Gorbunov Principal

Bassoon, Contrabassoon
Alexander Sharykin Principal

Horns
Dmitry Vorontsov Honoured Artist of Russia, Principal
Piotr Rodin

Trumpets
Vitaly Zaitsev Associate Principal
Timur Martynov Associate Principal

Trombones
Andrei Smirnov Honoured Artist of Russia, Principal
Alexander Dzhurry

Tubas
Nikolai Slepnev Honoured Artist of Russia, Principal
Konstantin Zlatin

Percussion

Andrei Khotin Honoured Artist of Russia, Principal
Yuri Alexeev Associate Principal

Vladislav Ivanov

Igor Udalov

Evgeny Zhikalov

Arseny Shuplyakov

Balalaika
Evgeny Zhelinsky

Gusli
Taisia Lukyanova
Natalia Fyodorova

Harp
Elizaveta Alexandrova Associate Principal

Harpsichord, Celeste, Piano
Olga Okhromenko Principal
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XOP MAPUMTHCKOTO TEATPA

Anppeii Ilerpenko, rmaBHbIil XOpMeiicTep

Comnpano 1

IOmusa Anronosa

Papa bakmynosa
AmnrenmHa JJamkoBckas
Enena Jlykonuna
Harammsa Oprnosa
Ceernana Ileryxosa
Vipuna Xaycrosa
Onpra Illaxanosa

Compano 2

Anuna Apsamaciiesa
Jlapuca bopucosa
Tamuna Kymikosa
Bepa ITabysuna
Tamapa CrameBckas
Buxropusa Yrexuna
Vipuna IlleneBuiikas

Anprer 1

Haranbs VMubkosa
Buxropns Menbkosa
Enena ITerpenko
Onpra Ceménona
Enena Tunpkepunn
Mapus YBaposa
IOmusa Xasanosa
TOma Xpamriosa
Eprenus [Mlanamosa

AnpThI 2

Vinna Anekceesa
Onpra Emenbanosa
Exarepuna Bopobbesa
Oxcana 3arpe6enbHas
Baitpra Kygunosa
Mapnuna Mapecknna
Tamuna CvupHOBa

Tenopa 1

Bukrop AuTHIEHKO
Anexceit Bypries
Anexceit Benukanos
Anexcannp Toponikos
Anexceit IMuTpyk
Cepreit 3aBams
Cepreit Kosnos
Banepuit Co6anos

Tenopa 2

Ianunn Bacunben
Pomawn [6aToB
Brnagumnp Kusses
Cepreit MeneHesckuit
Aptem Menuxon
Vrops Cunaxos
Bragumup ®énopos
Cepreit J0xmanos

Bacer 1

TenHagmit AHUKUH
Anexceit Bapanos
Anpipeit Bacun
Anexcanpp Topes
Huxomait Kpyx
Cepreit MarBees
BsuecnaB HuszoBues
KoucranTun Prito
Denop YBapos

Bace1 2

Dapup Vicxakos
TOpwmit Kosanenko
Muxann Kopu6mur
Snyapn Matsees
Oner Muiypa
Erop ITaBnos
ITasen Ilerpenxo

MARIINSKY

THE CHORUS OF THE MARIINSKY THEATRE

Andrei Petrenko, Principal Chorus Master

Soprano I

Yulia Antonova

Rada Baklunova
Angelina Dashkovskaya
Irina Khaustova

Elena Lukonina

Natalia Orlova

Svetlana Petukhova
Olga Shakhanova

Soprano II

Alina Arzamastseva
Larisa Borisova
Galina Kulikova
Vera Pabuzina

Irina Shendevitskaya
Natalya Shubina
Tamara Stashevskaya
Viktoria Utekhina

Alto I

Natalya Inkova
Yulia Khazanova
Yulia Khramtsova
Viktoria Menkova
Elena Petrenko
Olga Semenova
Yevgenia Shalamova
Elena Tilkeridi
Maria Uvarova

Alto IT

Inna Alexeyeva
Nadezhda Khadzheva
Bairta Kudinova
Marina Mareskina
Galina Smirnova
Yekaterina Vorobyova
Olga Yemelianova

Tenor I

Viktor Antipenko
Alexei Burtsev

Alexei Dmitruk
Alexander Goroshkov
Sergei Kozlov

Valery Sobanov
Alexei Velikanov
Sergei Zavalin

Tenor IT

Vladimir Fyodorov
Roman Gibatov
Vladimir Knyazev
Sergei Melenevsky
Artem Melikhov
Igor Silakov

Daniil Vasiliev
Sergei Yukhmanov

Bass1

Gennady Anikin
Alexei Baranov
Alexander Gorev
Nikolai Kruk

Sergei Matveyev
Viacheslav Nizovtsev
Konstantin Rylov
Fyodor Uvarov
Andrei Vasin

Bass II

Farid Iskhakov
Mikhail Kornblit
Yuri Kovalenko
Edward Matveyev
Oleg Mitsura
Yegor Pavlov
Pavel Petrenko

Hatanpsa [ly6una
Hapexpa Xampkesa

Ilasen PaeBckumit
Muxann Pomanmu
Cepreit Cumakos

XOP MAPUMHCKOTO TEATPA

Xop MapumHCKOro Tearpa — My3bIKa/IbHbIi KOJIIEKTUB,

LIMPOKO M3BECTHbIN B Poccum u 3a pybexxom. OH ABnsAeTcs

He TOJIbKO MOCTOSHHBIM YYaCTHMKOM OTEPHBIX CrIeKTaK/ei

1 GUIAPMOHNYECKUX KOHIL[EPTOB B UCIIOMHEHNM OPKeCTpa
Mapunnckoro Tearpa, Hanpumep PekBuema Mouapra u Pexkuema
Beppn, 9-it cumbonny BerxoBeHa, HO M CAMOCTOATENTLHO
BhICTymaeT a’cappella ¢ pasIIIHBIMU IIPOrPaMMaMIt CBETCKOI

M JTyXOBHOI My3bIKM, OT IPOM3Be/ieHuit BapTHAHCKOTO,
YecHokoBa n PaxmaHMHOBa 10 GOMBKIOPHBIX porpamm. Xop,

B KAMEPHOM I ITOJTHOM COCTaBe, IIMPOKO raCTPOIMpPyeT IO
Poccun n 3a pyﬁe)l(oM: B Qunnangun, lseiapun, AHramm,
Opannun, Utanun, Vicnanun u Vispaue, ABIA€TCA TOCTOSAHHBIM
YYaCTHMKOM MEX/yHapOJIHBIX (pecTUBasIell M MUPOBBIX TIpeMbep.
C yyacTneM MapunHCKOTro Xopa BbIITyI[EHO 3HAYNTENTbHOE
KOJIMYECTBO 3aIiceil, Cpefiu HUX TaKue IPOU3BeJIeHNMs, KaK
«Bopuc I'ogynos» Mycoprckoro, «VBa I'posublit» IIpokodbesa,
Peksuem Bepzu u kantara «Anexcanzp Hesckuit» IIpokodnesa,
ucnonHeHHas Ha IlepBom MockoBckoM [TacxanbHoM ecTuBane
1A 3ByKO3anuchiBatonieit kommanuy Philips Classics.

AHJIPEV IIETPEHKO

TIaBHBIN XOpMelicTep

Oxonuny JIeHMHTPAJICKYI0 KOHCEPBATOPUIO 110 CIIEINATbHOCTAM
XOpoBoe 1 onepHo-cuMonnyeckoe uprkuposanue. C 2002 roza
- I7IaBHbIIT XOpMeiictep Mapunuckoro Teatpa. Iloy ynpasnennem
Anppes Ilerpenko xop MapumHCKOro TeaTpa BbICTYIas C
nporpammamu a’cappella B Poccun, ®unmsapnu, Tomnangnm,
Benbrun, ®panryn, [seiiapun, Vitanmu, Bennkobpurannm,
Vispaune. B aktuse Auppes IleTpeHKO Kak OIEPHOTO IUpIKepa
criexrakmn «Esrennit Onerun», «Tpasuara», «CaMcoH n
Hamunay», «Jou [Tackyasne», a TakKe KOHIIEPTHbIE IPOTPAMMbI C
y4acTMeM COUCTOB OIEePBI, XOPa U CUM(POHNYECKOTO OPKeCTpa
MapunHcKoro TeaTpa.

THE CHORUS OF THE MARIINSKY
THEATRE

The Chorus of the Mariinsky Theatre is a musical company that
is widely known throughout Russia and the world. It is a regular
cast member in operatic productions and features in philharmonic
concerts as a member of the orchestra, for example in Mozart’s
Requiem, Verdi’s Requiem, and Beethoven’s Ninth Symphony.
The Chorus also gives its own concerts a cappella with a varied
programme of secular and sacred music, ranging from works by
Bortnyansky, Chesnokov and Rachmaninov to folk songs. As both
full choir and in chamber ensemble, it tours widely in Russia and
abroad and is a regular performer in international festivals. It

has appeared in world premiéres in Finland, Switzerland, Britain,
France, Italy, Spain and Israel. The Chorus of the Mariinsky
Theatre has made a huge number of recordings and is particularly
known for its contribution to Mussorgsky’s Boris Godunov,
Prokofiev’s Ivan the Terrible, Verdi’s Requiem, and Prokofiev’s
cantata Alexander Nevsky, which was performed at the First
Moscow Easter Festival for Phillips Classics.

ANDREI PETRENKO

Principal Chorus Master

Andrei Petrenko graduated from the Leningrad Conservatoire,
specialising in choral conducting and opera and symphony
conducting. He has been the Principal Chorus Master at the
Mariinsky Theatre since 2002. Under his direction, the Chorus of
the Mariinsky Theatre has performed in a cappella programmes
in Russia, Finland, the Netherlands, Belgium, France, Switzerland,
Italy, Great Britain, and Israel. Petrenko has conducted opera
performances of Eugene Onegin, La Traviata, Samson et Dalila
and Don Pasquale and concert programmes with soloists of the
Mariinsky Theatre, Chorus, and Orchestra.

Oxana Zagrebelnaya

Pavel Raevsky
Mikhail Romashin
Sergei Simakov

LE CH(EUR DU THEATRE MARIINSKI

Le cheeur du Théatre Mariinski est renommé dans toute la Russie
et a travers le monde entier. Il fait partie intégrante de 'orchestre
et interpréte réguliérement, a ses cotés, opéras et musique de
concert — Requiem de Mozart, Requiem de Verdi, Neuvieéme
symphonie de Beethoven. Il donne également ses propres

concerts a cappella de musique profane ou sacrée, avec des
programmes variés allant de Bortnianski, Tchesnokov et
Rachmaninov a la chanson folklorique. Au complet ou en
formation de chambre, il effectue des tournées dans toute la Russie
comme a I'étranger, et figure réguliérement a l’affiche des festivals
internationaux. Il participe & de nombreuses créations en Finlande,
en Suisse, au Royaume-Uni, en France, en Italie, en Espagne

et en Israél. Le cheeur Mariinski a un nombre impressionnant
d’enregistrements a son actif, dont les plus connus sont Boris
Godounov de Moussorgski, Ivan le Terrible de Prokofiev, le
Requiem de Verdi et la cantate de Prokofiev, Alexandre Nevski,
gravée lors du premier Festival de Paques

de Moscou (Phillips Classics).

ANDREI PETRENKO

Chef de cheeur principal

Andrei Petrenko est diplomé du Conservatoire de Leningrad, ot
il a étudié la direction de chceur ainsi que la direction d’opéra et
d’orchestre. Il est chef de cheeur principal au Théatre Mariinski
depuis 2002. Sous sa direction, le Cheeur du Théatre Mariinski
donne des concerts a cappella en Russie, en Finlande, aux Pays-
Bas, en Belgique, en France, en Suisse, en Italie, au Royaume-
Uni et en Israél. Il est au pupitre de chef d’orchestre pour les
représentations d’Eugéne Onéguine, La Traviata, Samson et Dalila
et Don Pasquale; et dirige également les solistes, le Cheeur et
I'Orchestre symphonique du Théatre Mariinski en concert.

DER CHOR DES MARIINSKI-
THEATERS

Der Chor des Mariinski-Theaters ist nicht nur Russland-weit,
sondern in der ganzen Welt bekannt. Er wirkt in zahlreichen
Opernproduktionen mit, aber auch bei philharmonischen
Konzerten mit etwa Mozarts Requiem, Verdis Requiem oder
Beethovens Neunter Sinfonie. Zudem gibt der Chor A-capella-
Konzerte mit einem vielfiltigen Programm, das geistliche

und weltliche Musik umfasst und von Werken Bortnjanskis,
Tschesnokows und Rachmaninows bis hin zu Volksliedern
reicht. Als groler Chor sowie als Kammerensemble unternimmt
die Truppe Konzertreisen durch Russland und ins Ausland und
ist regelméfig bei internationalen Festspielen zu Gast. Dariiber
hinaus wirkte er bei Weltpremieren in Finnland, der Schweiz,
Grof3britannien, Frankreich, Italien, Spanien und Israel mit. Der
Mariinski-Chor hat zudem zahlreiche Einspielungen vorgelegt
und ist insbesondere bekannt wegen seiner Darbietungen von
Mussorgskis Boris Godunow, Prokofjews Iwan der Schreckliche,
Verdis Requiem und Prokofjews Kantate Alexander Newski, die
im Rahmen der 1. Moskauer Osterfestspiele fiir Phillips Classics
dargeboten wurde.

ANDREI PETRENKO

Erster Chorleiter

Andrei Petrenko besuchte das Konservatorium in Leningrad mit
den Fachgebieten Chorleitung und Dirigieren von Opern und
Sinfonien. Erster Chorleiter des Mariinski-Theaters ist er seit 2002.
Unter seiner Agide gastierte der Chor mit A-cappella-Programmen
in Russland, Finnland, den Niederlanden, Belgien, Frankreich, der
Schweiz, Italien, Grofibritannien und Israel. Uberdies dirigierte
Petrenko Auffithrungen von Eugene Onegin, La Traviata, Samson
et Dalila und Don Pasquale sowie Konzertprogramme mit Solisten
der Mariinski-Oper, des Chors und des Sinfonieorchesters.



