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How much I've missed you and your
orchestra, immediately after the recording
session and over and over again, for

ever and ever... Your sound, your spirit,
your physicality and imagination,

your craziness and courage to break with
traditions from the fat years.

What is it that music does to us?
What does it mean to open our souls to
sorrow on this scale? To yield ourselves
prostrate before the infinite? To forget
who we are? To turn into a raw nerve of
vulnerability? Where are we when
we take on a new form? Or do we lose
all form and become part of the greater
whole, incomprehensible, truthful,
life-giving?

What happens to sound when it
becomes pure energy? Or thought or
space? When it breaks, vanishes and
consumes us, hypnotised, driving us mad,
telling us its greatest mystery and moving
us to tears and laughter? Like little
innocent children, we are reminded of
ourselves, of our inmost being, our
quintessence, the things we fear so much
and hide from ourselves like thieves.

You know, for a long time the
Tchaikovsky Concerto was alien to me.
To my ears it didn’t have any music
relevant to our own time. Needlessly
masticated by anyone not too lazy to
practice, misappropriated for exercises
in digital dexterity, spat out in com-
petitions. Moronic violinism, that’s what
I thought of it. Mine is the modern
world: Kurtag, Ustvolskaya, Ligeti, Scelsi,
Sciarrino - young composers in the
here and now.

It was in Schumann that I first
discovered Romanticism, suffocating in
ever-growing waves of decay. To keep
myself from jumping off a bridge,

I sought refuge in Webern and Berg.

It was not until much later that there
came a certain... yearning perhaps,
yes, yearning... for Tchaikovsky, for his
wistfulness, his sorrow, his inner turmoil,
but also for his sweet seduction, his
virtuoso liveliness, his love of folk music.

Would you like to know what I am
when the concerto begins? An observer.
I stand outside on the street in the
cold winter, breathing onto the frozen

windowpane. Through a small chink in
the hoar frost I spy glittering candelabras,
evening gowns, uniforms, colours,
splendour and haughtiness. The violin’s
opening notes are like the first steps
of a charming young debutante. She’s
unsure of herself, bashful, agitated, and
at first she almost slips and falls. But
slowly, very slowly, she gains confidence.
Gradually she starts making jokes
and begins to take wing, a lithe, pure,
half-childlike creature, yet soon to be the
supreme belle du bal, caught in the
delirium of a waltz. In this first movement
one must probably be several things
in a row and all at once: a fluttery ballerina,
a dashing officer, a seductive beauty,
a fiery dancer and lover, Tatyana and
Onegin. The cadenza treats us to a
hiccough and indecent natural noises, to
the horrified grimace of a shocked critic,
to a kiss on the heels of a feline violinist.
Do you remember the “Old French
Song” in Tchaikovsky’s Album for the
Young? It might harbour the key to the
Canzonetta! Aren’t the melodies incredibly
similar? Do you know the words? It’s

a traditional French folk song, “Mes

belles amourettes”, and it tells of secret
lovesickness, of sin, remorse, torments
that cannot be confided. Only in the
forest, in complete solitude, is one allowed
to sing of these things with a dying voice...
Did Tchaikovsky perhaps hear it as a

boy from his French governess? He wrote
to his patroness Nadezhda von Meck:
“The Canzonetta is simply wonderful; what
poetry and longing there is in these veiled
and secretive notes.” It should be soft,

on the threshold of dying...

After the premiére the newspapers
reported that it had “the brutal and
wretched jollity of a Russian carnival, with
savage faces and raw curses”. Indeed,
rivers of vodka flow in the finale. I see a
dancing bear chained to a post, Cossacks
cavorting, drunken muszhiks cursing,
winds turning into storms. But there is
candlelight in the spacious wooden
church and the warm breath of simple
people singing. The sorrowful melody
spins once again in Pyotr Ilyich’s wholly
personal and magical circle. In the
shadows cast by the candlelight I hear



the scratching of a quill pen rapidly
scribbling on manuscript paper.

The mind meanders through faded
scraps of memory as if in a dream...

I don’t look for novelty in this music, only
for the soul of its composer, the soul of
the piece, the soul of the world of Tolstoy
and Dostoevsky, a world long crumbled
into mould and dust but capable of rising
again if one catches the moment when the
Muse whispered into the composer’s

ear, granting him the febrile lightness with
which he dashed off this piece. It will
sound different every time. As in Russian
painting - so garish, coarse, unkempt—
I'm swept away by the power of these
pictures and see something new every time
1 visit the Tretyakov Gallery in Moscow.

I feel like a jazz musician who knows
roughly what he’ll improvise on, but no
one knows what will come out. Or rather,
sometimes YOU know in advance what
will happen to me.

The works live with us, unveil
themselves, but sometimes they are tired
and silent. And the colourful tales? They
arise only in the minds of the listeners.

What if the violinist Yosif Kotek had
never existed? Perhaps there would never
have been a Tchaikovsky Violin Concerto!
Did you know that Kotek himself wrote
the violin part into the autograph score?
And he made a funny slip. Look at bar
219: the triplet doesn’t add up! But I want
to play it that way anyhow to refresh
our perception. And what a pity he only
ever played the concerto once himself!
Maybe his relations with Tchaikovsky
were a bit strained. And yet, when Kotek
lay dying of tuberculosis in Davos, he
asked Tchaikovsky for one final visit. And
the composer, shattered by the experience,
began soon thereafter to write down his
Manfired Symphony, a work about doom,
guilt and death.

I thank you, dear Teodor, and
your fantastic young comrades-in-arms
in MusicAeterna, for the time, love,
open-mindedness and enthusiasm that
all of you invested in this project.

Our recordings took place in Perm, in
the heart of Russia, only 110 miles from
Tchaikovsky’s birthplace, in the same
old magical theatre where Serge Diaghilev

received his earliest impressions. We
played on gut strings and period winds.
No exertion was too great for this
conspiratorial troupe. How often we
rehearsed, searched and finally recorded
deep into the night, the winds standing
as alert as soloists. Recording conditions
like these can be found nowhere else

on earth.

Les Noces? Agreed, let’s get married!
Married like the sun and the earth, the
stars and the moon, sound and our
own hearts, ecstasy and reason - Igor and
Pyotr, Russia and the West, stone and
water. Now I'm wearing a white dress that
doesn’t quite fit, but when has anything
really fit me? And, most of all, when have
I ever fit anyone else?

The Russian mosquitoes hum us a
song and bite my calves - ay ay ay! Dance
with me! Be joyful! Dream! Let’s do
a wedding!
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Lieber Teo,

wie sehr vermisse ich dich und dein
Orchester, schon nach der Aufnahme und
immermehr, Unzeiten spater... Euren
Klang, euren Geist, eure Korperhaftigkeit,
Fantasie, Verriicktheit und den Mut, mit
Traditionen der fettigen Jahre zu brechen.

Was macht Musik mit uns? Was be-
deutet es, in diesem Ausmaf} die Seele bis
in den Schmerz zu 6ffnen, sich erschopft
an die Unendlichkeit zu verschenken,
sich zu vergessen, sich in einen reinen Nerv
der Zerbrechlich-keit zu verwandeln?

Wo sind wir, wenn wir eine neue Form
annehmen? Oder verlieren wir vielmehr
jede Form und werden zu einem Teil

vom Ganzen, Unverstiandlichen, Wahrhaf-
tigen und Lebenspendenden?

Was passiert mit dem Klang, wenn er
zu purer Energie wird? Wenn er zu Ge-
danken wird, zu Raumen, wenn er bricht,
verschwindet und uns wieder schluckt,
hypnotisiert, verriickt macht, uns sein
grofites Geheimnis erzihlt und uns zum
Weinen und Lachen bringt? Wie kleine
unschuldige Kinder, und wir erinnern uns
an uns, an das Innerste, Unsrigste, das,

wovor wir uns so flirchten und vor uns
selber wie die Diebe verstecken.

Weifit du, das Tschaikowsky-Konzert
war mir lange Zeit fremd, meine
Ohren horten darin keine Musik, die
flir unsere Zeit relevant wire. Unnétig
durchgekaut von jedem, der nicht
zu faul war, Geige zu tiben, missbraucht
fiir Ubung der Fingerfertigkeit und
ausgespuckt in Wettbewerben. Dummes
Geigertum, dachte ich. Meine Luft
ist die Moderne: Kurtag, Ustwolskaja,
Ligeti, Scelsi, Sciarrino - junge
Komponisten im Hier und Jetzt.

Die Romantik entdeckte ich erst bei
Schumann, erstickend in immer groferen
Wellen des Zerfalls. Um nicht von der
Briicke zu springen, rettete ich mich zu
Webern und Berg.

Erst viel spater kam eine gewisse...
Sehnsucht vielleicht, ja, Sehnsucht... nach
Tschaikowsky, nach seiner Melancholie,
seinem Leiden, seiner Zerrissenheit, aber
auch nach seiner siifien Verfithrung, der
lustvollen Virtuositét und seiner Liebe zur
Folklore.

Willst du wissen, was ich am Anfang
dieses Konzertes bin? Ein Beobachter. Ich
stehe im kalten Winter drauf3en auf der
Strafie, atme auf das zugefrorene Fenster.
Durch den schmalen Frostspalt sehe
ich strahlende Kronleuchter, Ballroben,
Uniformen, Farben, Glanz und Stolz. Die
ersten Geigentone sind wie die ersten
Schritte einer entziickenden jungen
Debiitantin. Sie ist unsicher, scheu und
aufgeregt, rutscht zuerst fast aus. Doch
ganz langsam vergeht die Zurtickhaltung.
Mehr und mehr beginnt sie zu scherzen
und zu fliegen, ein biegsames, noch ein
reines, halb kindliches Geschopf, und doch
schon begnadete Ballkonigin in Walzer-
seligkeit. In diesem ersten Satz muss
man wahrscheinlich nacheinander und
miteinander Mehreres sein: flatternde
Ballerina, schneidiger Offizier, eine ver-
flihrerische Schone, ein feuriger Tanzer
und Liebhaber, Tatjana und Onegin.

In der Kadenz ein Schluckauf und unan-
standige Naturgerdusche, die entsetzte
Fratze eines geschockten Kritikers, ein
Kuss auf die Ferse eines katzenhaften
Geigers.

Erinnerst du dich an das »Alte franzo-
sische Lied« in Tschaikovskys Album fiir
die Jugend? Der Schliissel zur Canzonetta
konnte darin stecken! Ist es nicht eine
unglaublich dhnliche Melodie? Kennst du
den Text? Es ist ein traditionell iiberlie-
fertes franzosisches Volkslied, »Mes belles
amourettes«. Es singt von geheimem
Liebeskummer, von Siinde, Reue und Qual,
die man niemandem anvertrauen kann.
Nur im Wald, allein fiir sich darf man da-
riitber mit ersterbender Stimme singen...
Vielleicht hat Tschaikowsky es von seiner
franzosischen Gouvernante als Kind
gehort? Er schrieb seiner Gonnerin
Nadeschda von Meck: »Die Canzonetta
ist einfach wunderbar, was flir eine Poesie
und was fiir eine Sehnsucht ist in diesen
verschleierten und geheimen Tonen.«
Leise an der Schwelle des Ersterbens soll
es sein...

Nach der Urauffithrung las man in
der Zeitung, das sei die »brutale und trau-
rige Lustigkeit eines russischen Kirch-
weihfestes, wiiste Gesichter und rohe
Fliiche«. Ja, im Finale fliefit der Wodka
in Stromen, ich sehe einen Tanzbaren



an der Kette, Kosaken tanzen, betrunkene
Muzhiks fluchen, aus Wind wird Sturm.
Aber in der weiten Holzkirche ist Kerzen-
schein und der warme Atem von einfa-
chen singenden Menschen. Die leidende
Melodie dreht sich abermals im ganz
personlichen, magischen Kreis von Pjotr
Tljitsch. Im Schatten des Kerzenlichtes
hore ich das Kratzen des schnell schrei-
benden Federkiels auf dem Notenpapier.
Wie im Traum schweift das Bewusst-
sein durch die verblassten Erinnerungs-
fetzen... In dieser Musik suche ich nicht
das Neue, sondern allein die Seele
des Komponisten, die Seele des Stiickes,
die Seele dieser Welt von Tolstoi und
Dostojewski, die eigentlich schon langst
zu Moder und Staub verfallen ist und
die doch wieder erstehen kann, wenn man
den Moment erwischt, wo die Muse
dem Komponisten ins Ohr fliisterte, ihm
die fieberhaft schnelle Leichtigkeit
schenkte, mit der er dieses Stiick hinge-
worfen hat. Es wird jedes Mal anders
Kklingen. Wie die russische Malerei - so
grell, drastisch, rau und struppig; jedes
Mal werde ich in der Moskauer Tretjakow-

Galerie von der Kraft dieser Bilder wegge-
blasen und sehe wieder etwas Neues. Es
geht mir wie dem Jazzmusiker, der unge-
fahr weif}, woriiber er improvisieren wird,
aber niemand weifS, was herauskommt.
Oder vielmehr, manchmal weift ja DU
schon im Voraus, was mir passieren wird.
Die Werke leben mit uns, 6ffnen sich,
aber manchmal sind sie miide und
schweigen. Und die bunten Geschichten,
sie entstehen erst im Kopf des Horers.
Was wire, wenn es den Geiger lossif
Kotek nicht gegeben hitte, vielleicht
gibe es gar kein Violinkonzert von
Tschaikowsky! Wusstest du, dass Kotek
die Geigenstimme selbst ins Autograph
geschrieben hat? Dort machte er einen
lustigen Fehler, schau mal in Takt 219 —
die Triole stimmt nicht! Trotzdem,
ich will sie so spielen, damit es die
Wahrnehmung etwas auffrischt. Und wie
schade, dass er selbst das Konzert nur
einmal gespielt hat. Vielleicht war seine
Beziehung zu Tschaikovsky nicht frei von
Spannungen? Und doch, als Kotek
mit Tuberkulose todkrank in Davos lag,
bat er Tschaikowsky um einen letzten

Besuch und dieser - erschiittert vom
Erlebnis - begann bald danach, seine
Manfred-Symphonie aufzuschreiben, ein
Werk iiber Verhdngnis, Schuld und Tod.

Ich danke dir, lieber Teodor, und
deinen jungen fantastischen Mitstreitern
von MusicAeterna fiir die intensive Zeit,
fuir die Liebe, die Offenheit und den
Enthusiasmus, die ihr diesem Projekt ge-
schenkt habt. Unsere Aufnahmen fanden
in Perm statt, im Herzen von Russland,
nur 180 Kilometer entfernt vom Geburts-
ort Tschaikowskys in jenem alten
magischen Theater, in dem schon Sergej
Diaghilew seine ersten Eindriicke emp-
fing. Wir spielten auf Darmsaiten und
auf historischen Blasinstrumenten. Kein
Aufwand war dieser verschworenen
Truppe zu viel. In wie viele Nachte hinein
haben wir geprobt und gesucht und
schliefilich aufgenommen, die Bliser
stehend und prisent wie Solisten. Solche
Aufnahmebedingungen gibt es sonst
nirgends auf der Welt...

Les Noces? Einverstanden, heiraten
wir, verheiraten wir uns mit Sonne und
Erde, Sternen und Mond, dem Klang

und unseren Herzen, dem Rausch und
dem Verstand - Igor und Pjotr, Russland
mit Westen, Stein mit Wasser. Nun

trage ich ein weifes Kleid, das mir nicht
ganz passt, aber wann hat mir schon
etwas wirklich gepasst? Und vor allem,
wann habe ich schon jemandem je
gepasst?

Die russischen Miicken summen uns
ein Lied und beifien mich in die Waden —
ajajaj! Tanz mit mir! Freu dich! Traume!
Spielen wir Hochzeit!

Deine Patricia
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I must apologise, you're waiting for me
outside the Café de 'Esplanade, by

Les Invalides, it’s been two hours already
and the violin is freezing in your hands,
and I am afraid slowly so does your heart.
1 should have come on time; we need
time to build the concept of the concerto,
just like building a shelter in which we’d
love to live the rest of our days.

I hope you understand me, this moment
feels as if I am about to attend a meeting
with my dreams, but at the same time I
am flooded with a feeling of estrangement.
As though I am about to be married,

and suddenly I have cold feet.

Because sounds, just like dreams when
they materialise, inevitably die.

This is the tragic beauty in every special
gathering in life.

So I steal as much time as I can to avoid
the inevitability of it all. Besides, it seems
to me that everybody behaves the same,

in such moments...

And here I am, I arrive with Afanasy in
the role of a chancellor, to tell you lies,

in an attempt to justify all the great truths;

with Stravinsky in my hands instead of
flowers, and my daze instead of wishes.

BoysGirls

Oh, what dramatic tension, ethos-pathos
clasped together, when someone’s
screaming publicly the most intimate,
the most fragile, unutterable things...
Within the music, they shall remain
unheard by many, only a few will hear his
whispers.

Because Pyotr Ilyich dispatched his
listeners straight into paradise, to cry
alone. In the lustrous salons of Petersburg,
when everyone’s cheering for the obvious,
the unashamed, he cries alone, meagre,
catastrophically meek... for that “hidden”
one. And when everything and everyone’s
materialised, he vanishes.

For suffering is the gift of song.

The Russian provinces, virile and wild,
come immediately to mind when you start
talking about the “hidden”. The tender
wildness of childhood that returns to the
body like the first lactation.

And Igor Fyodorovich, whom I brought
instead of flowers, was born there:

in the ineffable dreams, in the shearing of
the girl and the strange geographies

in the summer litany of the holy skull of
swallows

in Saints Cosmas and Damian carrying
the message of blooming with bird voices
in the shape of the mother crying like a girl,
chirping like an unborn bee on the glass
in the parting of the father who became

a bereza!

in the life-bearing smell of manure and
the insensible arcana of names

in the whispers of blood memory. In the
boyish. In the girlish....

Where was I?

Oh yes, so Pyotr Ilyich chose tradition as
his soothing hideaway.

Sound
I ask you for this sound, the “bitter” sound
of gut strings.
Not the fake polished one but the true

1 Russian for “birch tree”

humble one. Because it is impossible to
descend the chromatic scales of nostalgia
with lies.

Only with this sound of the choir, only
with this astral murmur of the violin

will your old garden in Moldova flourish.
And will ascend!

With this sound your dead relatives will
sit again, illuminated, at the Sunday table.
With this sound we can explore the dream.
Tell me, isn’t there more truth in the
meagre song of the bayan? than in the
polished sounds of the Academy?

Why is the dream always more encom-
passing than reality?

I think, because it is immaterial.

This immaterial sound is the yardstick to
architect the world we want to live in.

Province
For years now, I have been trying to
convince you that it’s not a shame to live,

like me, in the provinces of the world.

2 A type of accordion developed in Russia
in the early 20th century



It’s where the wild girls grow with

incurable diseases of poetry. On their back Past is what’s forward
Past
forward in time

they have two

scars. No, it is not the butterfly carving
the word “ice” as a monogram.

They're scars from where wings once
grew, clipped by the states and scientists
at the factory queue.

There the game has other rules, music is
not a luxury, music is the clipped wings.

Past is what’s forward

Past is what’s forward

Past is what’s forward

Past is what’s forward

I am happy to know you exist, I'm glad
that I'm not alone and yet we are both so
alone in this world.

And so insignificant...

But it is so important to be alone and
insignificant.

That’s all for now, because the music’s
playing, and the Sunday table is ready...

Past is what’s forward

Liebe Patricia,

ich muss mich entschuldigen, du wartest
seit zwei Stunden vor dem Café de
I’Esplanade an der Place des Invalides, die
Geige friert in deiner Hand, und ich
firchte, auch dein Herz ist mittlerweile
erstarrt.

Ich hitte plinktlich sein sollen; wir brau-
chen Zeit, um ein gemeinsames Konzept
fiir das Concerto zu bauen, als wiirden

wir eine Zuflucht bauen, in der wir gliick-
lich den Rest unserer Tage verbringen
konnen.

Ich hoffe, du verstehst mich. Es ist, als
ware ich dabei, meinen Traumen zu
begegnen, aber gleichzeitig tiberkommt
mich ein Gefiihl der Entfremdung.

Als bekdme ich am Tag meiner Hochzeit
plotzlich kalte Fiifie.

Denn Klinge sind wie Traume: Sobald
sie Gestalt annehmen, sterben sie, das ist
unvermeidlich.

Das ist die tragische Schonheit jeder
besonderen Begegnung im Leben.
Darum stehle ich jetzt so viel Zeit wie
moglich, versuche, dem Unvermeidlichen
aus dem Weg zu gehen. Ganz nebenbei
scheint es mir, als wiirden sich alle

Menschen in solchen Momenten so
verhalten...

Aber hier bin ich, mit Afanasy an meiner
Seite als einer Art Kanzler, und werde

dir Liigen erzdhlen, um all die grofien
Wabhrheiten zu rechtfertigen; statt Blumen
habe ich dir Strawinsky mitgebracht,
statt guter Wiinsche nur meine
Benommenheit.

BoysGirls

Oh, welche dramatische Spannung, Ethos
und Pathos zusammengepresst, wenn
jemand die unaussprechlichsten,
zerbrechlichsten, intimsten Dinge laut
herausschreit...

In der Musik werden sie fiir die meisten
unhorbar bleiben; nur einige wenige
werden ihr Fliistern vernehmen.

Denn Pjotr Iljitsch schickt seine Zuhorer
direkt ins Paradies, um alleine zu weinen.
In den glanzenden Salons von Sankt
Petersburg, wo man das Offensichtliche,
schamlos Ausgestellte bejubelt, bleibt

er allein mit seinen Tranen, mager,
katastrophal hilflos in sein Schicksal



ergeben... und weint um jenen »Verbor-
genen«. Und sobald alles und alle da sind,
verschwindet er.

Denn Leiden ist die Gabe des Gesanges.
Die russische Provinz, wild und viril,
entsteht sofort vor meinem inneren Auge,
wenn wir tiber das »Verborgene« reden.
Das zértliche Ungestiim der Kindheit, das
dem Korper eingeschrieben ist wie das
Gefiihl der ersten Sdugung.

Igor Fjodorowitsch, den ich dir statt
Blumen mitgebracht habe, wurde dort
geboren:

in den unaussprechlichen Traumen, dem
Scheren der Médchen, den merkwiirdigen
Geographien

in der sommerlichen Litanei der heiligen
Schwalbenschédel

in Kosmas und Damianos, die in Vogel-
stimmen neue Bliitenpracht verkiinden
in der Gestalt einer Mutter, die wie ein
Maidchen weint, zirpend auf dem Glas wie
eine ungeborene Biene

in dem Abschied eines Vaters, der sich in
eine bereza' verwandelt

1 Russisch fiir »Birke«

in dem lebenspendenden Geruch von
Dung und den unergriindlichen Geheim-
nissen der Namen

in dem Raunen von Erinnerungen im Blut.

Im Jungenhaften. Im Madchenhaften...
Wo war ich?

Ach ja: Pjotr Iljitsch wihlte die Tradition
als sein trostendes Versteck.

Klang

Ich bitte dich um diesen Klang, den
»bitteren« Klang von Darmsaiten.
Nicht den gefalschten, polierten Klang,
sondern den wahrhaftigen, demiitigen.
Denn auf der chromatischen Leiter

der Sehnsucht kann man nicht mit Liigen
bestehen.

Nur durch diesen Chorklang, nur durch
dieses Sternenraunen deiner Geige

kann dein alter Garten in Moldawien
erblithen. Und aufsteigen!

Durch diesen Klang werden deine toten
Verwandten wieder am Sonntagstisch
sitzen, erleuchtet.

Durch diesen Klang konnen wir den
Traum erforschen.

Sag mir, liegt im kargen Ton des bayan?
nicht mehr Wahrheit als in den geleckten
Kldangen der Akademie?

Warum erfasst der Traum immer viel
mehr als die Realitat?

Wabhrscheinlich, weil er selbst immateriell
ist.

Dieser immaterielle Klang ist unsere
Richtschnur fiir das Erbauen jener Welt,
in der wir leben wollen.

Provinz

Seit Jahren versuche ich, dich davon zu
iiberzeugen, dass es keine Schande ist, so

wie ich in den Provinzen der Welt zu leben.

Da wachsen die wilden Madchen heran,
unheilbar erkrankt an Poesie. Auf ihrem
Riicken tragen sie zwei Narben. Nicht
vom Schmetterling, der das Wort »Eis«
als Monogramm einritzt.

Es sind Narben, wo einst Fliigel wuchsen,

2 Eine Art von Akkordeon, Anfang des
20. Jahrhunderts in Russland entwickelt

nun gestutzt von Staat und Wissenschaft
am Flieffband der Fabrik.

In der Provinz gehorcht das Spiel anderen
Regeln, und Musik bedeutet hier nicht
Luxus, sondern Fliigel.

Vergangenheit ist, was vor uns liegt

Vergangenheit ist, was vor uns liegt
Vergangenbheit ist, was vor uns liegt
Vergangenheit ist, was vor uns liegt
Ich bin froh zu wissen, dass es dich gibt,
ich bin froh, dass ich nicht alleine bin,
auch wenn wir beide so allein sind auf
dieser Welt.

Und so unbedeutend...

Aber es ist wichtig, allein zu sein und
unbedeutend.

Das soll genug sein fur heute, denn die
Musik spielt und der Sonntagstisch

ist bereit...

Vergangenbheit ist, was vor uns liegt
Vergangenheit ist, was vor uns liegt
Vergangenheit

vor uns in der Zeit

Teodor
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